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Educacdo artistica
e identidade

Art education and identity

Editorial

JOAO PAULO QUEIROZ*

Enviado a 15 de junho de 2016 e aprovado a 18 de junho de 2016.

*Portugal, coordenador da revista Matéria-Prima.

AFILIACAO: Portugal, Universidade de Lisboa, Faculdade de Belas-Artes, Centro de Investigacdo e Estudos de Belas-
-Artes. Largo da Academia Nacional de Belas-Artes, 1249-058 Lisboa, Portugal. E-mail: joao.queiroz@fba.ul.pt

Resumo: A mediacdo entre agentes culturais e
a educagdo artistica formal é central a concre-
tizagdo de intervengdes. Os 18 artigos reunidos
exploram estes aspectos integrando os contri-
butos de alguns autores referenciais para esta
area. Surge aqui um tema global para a educa-
¢do artistica, a identidade assente no enraiza-
mento patrimonial local. As propostas articu-
lam quer discursos curatoriais (museu, bienal,
exposi¢ao), como agdes de mediagdo, quer as
reflexGes sobre a realidade da formagdo de
professores nas diferentes realidades.
Palavras chave: educagio artistica / media-
¢do / museus.

Abstract: Mediation between cultural operation
and formal art education is central to the imple-
mentation of new education interventions. The 18
articles presented explore these aspects integrating
the contributions of some authors that remain a
reference to the area. There arises a global issue
for art education, the identity, based on the local
heritage. The proposals articulate curatorial dis-
courses (the museum, the biennial, the exhibition)
as mediation actions, and also some reflections on
the reality of teacher training in different realities
are presented.

Keywords: art education / mediation / museums.



A mediacao entre os conteudos culturais e a Educacao Artistica formal tem emer-
gido como uma distinta area de inovagéo e de interven¢ao, como o atestam os 18
artigos selecionados nesta nona edi¢ao da revista Matéria-Prima. A articula¢io
da mediag¢@o através da arte como essencial tinha ja sido articulada por Ana Mae
Barbosa (2002). Também a importéncia de se articular um projeto de exploragio
artistica com uma leitura critica dos conteudos culturais tem sido desenvolvida
por Hernandez (2005). De igual modo a proposta A/R/Tografica de Rita Irwin
(2004; 2013) tem vindo a reunir experiéncias que articulam o discurso criador
com os publicos jovens visando uma integrag¢io de sentido.

Entre aidentidade, fundada nos focos de conhecimento local, e uma insercao
integrada nos problemas e conteudos globais joga-se a problematizagao da Edu-
cacao Artistica. As propostas articulam quer discursos curatoriais (museu, bie-
nal, exposi¢ao), como a¢des de mediagdo visando uma expansao das atividades,
a que se juntam as reflexdes sobre a realidade da formacao de professores, nas
suas diversas modalidades, em diversas realidades sociais.

O dossier editorial desta edi¢do da Revista Matéria-Prima integra alguns con-
tributos por convite.

Ronaldo Oliveira, da Universidade Estadual de Londrina (Brasil, Parand) no
artigo “Encontro com o outro, formagio, media¢io, pesquisa e criagdo: possiveis
entrelacamentos” apresenta um estudo sobre duas proposi¢des do projeto cura-
torial da 272 Bienal de Sao Paulo, o trabalho de Monica Nador e a Cooperativa
Eloisa Cartonera. Esta pesquisa serve de fundamento para uma intervengao com
criancas de 10 a 12 anos no distrito de Ireré, Parana, Brasil.

Também integrado no dossier editorial o artigo “Desafios de uma educagio
estética visual integral escolar para todos: referenciais / projectos no EXPLO-
REAUL e auto-eco-compatibiliza¢do” de Elisabete Oliveira (Portugal, Lisboa)
apresenta propostas de referenciacdo em torno de eixos de desenvolvimento
professor-escola e artista motivador apresentando alguns projetos concretizados
em diversas escolas a par com o seu trabalho na base de recursos e experiéncias
“Exploratdrio.”

Na secgdo de artigos originais a concurso selecionamos 16 artigos provenien-
tes de Portugal (9), Brasil (6), e Colombia (1).

O artigo “Festival Arte Acgdo; ‘uma proposta de narrativa visual hipermedia-
da’” de Luz Elena Acevedo Lopera (Colombia) apresenta o projeto escolar “Fes-
tival Arte-Accion”, que se desenvolve ha cinco anos na escola Lola Gonzalez, em
Medellin, Colombia. Esta atividade, destinada aos alunos do 7° e 9° anos, foca
uma problematica do contexto social, integrando a instalagdo e a performance
para abarcar novas criacGes de representacdo e de sentido.
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Helena Cabeleira (Portugal, Lisboa) no artigo “A imagem como fonte e ob-
jeto de investigagdo em educacio artistica: arquivos, metodologias, problemas”
debruga-se sobre uma amostra de 22 teses de doutoramento concluidas na Uni-
versidade de Lisboa de 2005 a 2015, procurando, através de uma analise qualita-
tiva, estudar o modo como o uso de imagens € ou nio utilizado enquanto fonte e
objeto de investigacao.

O artigo “RessignificacOes na arte: elementos da cultura indigena Kaingang,”
de Janaina Schvambach & Maria de Souza (Brasil, Santa Catarina), apresenta
uma intervengdo curricular com alunos indigenas da rede estadual de ensino,
em Ipuacu Santa Catarina, Brasil (Programa PIBID, Programa Institucional de
Bolsa de Inicia¢do a Docéncia). A proposta recupera brincadeiras dos Kaigang e
concretizou-se nas paredes da brinquedoteca, tendo como pontos de apoio livros,
artistas, e pesquisa na comunidade.

Alexandre Henrique Monteiro Guimaries & Daniele de Sa Alves (Brasil, Rio
de Janeiro), no artigo “Matéria-Prima e Materia-Viva: a a/r/tografia e a revolugio
artistica do Morrinho na tessitura ludica do ensino da arte” estabelecem uma re-
lagdo entre o “projeto Morrinho” e a a/r/tografia (Irwin, 2004; 2013) visando pes-
quisar metodologias Educacionais baseadas em Arte, no ambito do PPGARTES
da Universidade Estadual do Rio de Janeiro.

O texto “O Diério Visual das Memorias a partir do Livro de Artista: uma pro-
posta de ensino aprendizagem desenvolvida no PARFOR” de Marcia Moreno &
Vanessa Bressan (Brasil, Santa Catarina) apresenta a experiéncia concretizada no
curso de Artes Visuais, Licenciatura, da Unochapeco (PARFOR). O livro de artista
é proposto a uma turma com 10 estudantes, de 11 a 12 anos em Caxambu do Sul,
Santa Catarina.

Ana Vieira Ribeiro (Portugal, Lisboa) no artigo “Enriquecer os tempos livres:
O Clube de Plastica da Escola Basica de 2% 3° ciclo Paula Vicente, em Belém”
apresenta o projeto Clubes, desenvolvido pela Junta de Freguesia de Belém e pro-
curando apoiar as familias pela promogao de atividades ludico-pedagdgicas. Um
destes clubes € o clube de Plastica visando a pratica artistica explorando métodos
e conceitos alternativos.

O artigo “E por falar dos Ateliés de Artes nos Polos de Apoio Presencial na
Universidade a Aberta do Brasil,” de Isabela Barbosa Rodrigues (Brasil e Portu-
gal, Porto), procede a uma analise dos Ateliés nos polos presenciais dos cursos de
formacao de professores de Artes da Universidade Aberta do Brasil, na modali-
dade a distancia.

O texto “Educagdo como matéria-prima’ e mediagdo cultural: ‘entreS’ ex-
periéncias” de Mirian Celeste Martins & Rita de Cdssia Demarchi (Brasil, Sdo



Paulo) toma uma exposicao no Museu de Arte Moderna de Sao Paulo como acer-
vo de dispositivos para pensar a escola. As visitas e dialogos trazem a reflexao so-
bre novas matérias-primas da educagéo: a interagio e a provocagao.

Juliana de S4 Almeida Duarte (Portugal, Porto) no artigo “Saber sensivel para
a educacgdo: como a mediagao cultural em Arte Contemporanea pode atuar na
sala de aula” apresenta a conjugacdo de duas experiéncias, uma como mediado-
ra junto dos servigos educativos da Fundag¢ao Bienal de Sdo Paulo, e a outra ex-
periéncia como professora de uma escola internacional em Sao Paulo, junto de
alunos de 13 a 15 anos.

O artigo “Das desmedidas dos templos” de Fabricio Carvalho & Bruna
Tostes de Oliveira (Brasil, Minas Gerais) apresenta uma intervencao deste
primeiro autor, também artista com percurso em galerias, junto de uma es-
cola publica, em quatro turmas de 60 estudantes. Toma-se o “Transobjeto”
como motivo de descoberta espacial da identidade e expressividade, recor-
rendo a métricas vitruvianas.

Jorge Daniel Franco Sousa & Claudia Filipe (Portugal, Lisboa) no artigo “Dia-
rio Grafico VS Paginas Semanais: Experimentacdo de técnicas, materiais e modos
de representacio no desenvolvimento da criatividade, no ensino secundario” ex-
ploram as paginas semanais como estratégia alternativa ao Diario Grafico visan-
do a tricotomia global, “Ver-Criar-Comunicar” que se desdobra respetivamente
em “Observar e analisar”, “Manipular e sintetizar”, e “Interpretar e comunicar”.

Otexto “O mddulo e a estrutura modular: A dindmica de projeto e o desenvol-
vimento da criatividade e da flexibilidade através da aprendizagem cooperativa»
por Celso Ameixa, José Pedro Trindade & Tiago Pinto Coelho (Portugal, Lisboa)
apresenta o trabalho desenvolvido junto de 5 turmas do 9© ano do Colégio Pedro
Arrupe, Lisboa, na criagdo e constru¢io de pecas de arquitetura, design, escultura
ou engenharia, com base em formas e prismas, faseando o trabalho segundo a
hierarquia cognitiva de Benjamin Bloom (Bloom et al. 1981; Bloom, 1956).

Clara Aniele Schley (Brasil, Santa Catarina) no artigo “O museu se torna
mu[seu] quando nos toca” apresenta o projeto “A imagem que tenho do museu”
para aprofundar a ligacdo entre a escola basica e os espagos nao formais, pesqui-
sando as percec¢Ges dos alunos sobre os museus.

O artigo “Da forma a imagina¢io, do desenho representativo, a criagdo de se-
res imaginarios” de Ana Filipa Vaz Teixeira (Portugal, Lisboa) propde, junto de
uma turma de 10° ano (1° ano do curso Técnico de Apoio a Infincia), uma abor-
dagem ao desenho partindo de formas organicas para chegar a conceco de seres
imaginarios, visando o desenvolvimento da expressio visual e da criatividade.

Sara Pires Prudéncio & Carlos Alberto Eirdo Gomes (Portugal, Lisboa) no
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artigo “O brinquedo dptico enquanto pretexto para explorar a percepgéo e a rela-
¢do comaimagem” exploram o fabrico de maquinas de animagdo (o taumatrépio,
0 zootropio e o folioscopio) junto de um grupo de 30 alunos, dos 12 aos 14 anos,
da Escola Secundaria do Restelo, em Lisboa, como uma forma de integrar os de-
safios apresentados pela geracdo presente de nativos digitais (Prensky, 2001).

Observa-se uma crescente atengdo de artistas, curadores, servicos educati-
vos, talvez um crescente sentido de corresponsabilizacdao educativa. Junto das
institui¢oes e plataformas de agenciamento ha a expectativa de criagdo de publi-
cos numa perspetiva transversal e totalmente nao elitista. Propiciam-se oportu-
nidades de a¢Ges de intervengio, concertadas ou ndo, entre os agentes artisticos
e oseducadores. O resultado pode ser potenciado se se conseguir uma perspetiva
informada e integrada das realidades artisticas: pede-se a todos os intervenientes
mais integracdo e disponibilidade para um conhecimento mutuo consequente.
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Resumo: Este artigo apresenta conceitos e re-
sultados de uma pesquisa/interven¢do que se
prop0s investigar as aproximagdes entre os
processos de criacdo colaborativos da arte con-
temporanea e suas repercussoes no campo da
Arte e Educagdo (ensino de arte) de maneira
mais efetiva e criadora. A pesquisa contou com
um estudo teodrico sobre o projeto curatorial da
272 Bienal Internacional de Sao Paulo, e a par-
tir desta Bienal, concentramo-nos sobre duas
proposi¢des que acreditamos contribuir para a
discussao, a saber, o trabalho de Monica Nador
e a Cooperativa Eloisa Cartonera. Aliada a
esse estudo tedrico desenvolvemos uma inter-
vengdo no distrito de Ireré, Estado do Parand,
Brasil, onde trabalhamos com criangas de 10 a
12 anos, numa pratica que buscou restituir la-
¢os afetivos para com o espago/lugar.

Palavras chave: Processos de Criagéo, Arte
Colaborativa / Educagdo Dialogica.

1. O projeto e o contexto

Abstract: This article presents concepts and re-
sults of research/intervention that aimed at inves-
tigating the similarities between the collaborative
creation processes in contemporary art, and its
repercussions in the field of Art and Education
(teaching of art) in a more effective and creative
way. The research comprised a theoretical study
on the curatorial project of the 27th International
Biennial of Sao Paulo, and from this Biennial,
we focused on two propositions that we believed
contributed to the discussion, namely the work
of Monica Nador and Cooperativa Eloisa Car-
tonera. Coupled with this theoretical study an
intervention in Ireré district, Parana State, Bra-
zil, was developed where we worked with children
aged 10 to 12 years, through a practice that sought
to restore emotional ties with the space / place.
Keywords: Creation Processes, Collaborative Art
/ Dialogic Education.

Por acreditar na docéncia enquanto poténcia criadora; por buscar modos pe-
los quais o pensar e o fazer em arte na contemporaneidade podem colaborar
e nos ensinar a pensar e praticar processos de ensino e aprendizagem que se-
jam mais dialogados; por reconhecer a importancia das relagGes entre a esco-
la, seu espago urbano e as histdrias de vida de seus estudantes; por estas ra-
zoes trilhamos o caminho desse projeto de pesquisa que visou a investigacao
de possiveis entrelacamentos entre as dimensoes artisticas e educacionais.
Caminhamos balizados pelos conceitos de Estética Conectiva (Suzi Gablik,
2005), de Estética Relacional (Nicolas Bourriaud, 2006; 2009), de Dialogicida-
de (Paulo Freire, 2004), e Espag¢o/Lugar (Yi-Fu Tuan, 1983). Buscamos iden-
tificar estes conceitos e relagdes nas agoes e obras de determinados artistas
que compuseram a edi¢do da 272 Bienal Internacional de Sao Paulo e organi-
zamos agdes artistico-pedagogicas com estudantes de uma escola do ensino
basico. Partindo destes conceitos, e ancorados em metodologias de pesquisa
que consideram o outro na sua feitura (pesquisa participante, pesquisa-acao,
A/r/tografia), trabalhamos na perspectiva de fomentar praticas artisticas e
educacionais nas quais o encontro com o outro fosse um fator preponderante.

Ao enveredar por esta perspectiva visavamos efetivar metodologias que ha
muito vém sendo propostas por varios tedricos no campo das ciéncias humanas

19

Revista Matéria-Prima. ISSN 2182-9756 e-ISSN 2182-9829. Vol. 4 (3): 18-33.



20

Oliveira, Ronaldo (2016) “Encontro com o outro, formacéo, mediagdo, pesquisa e criagdo: possiveis entrelacamentos.”

e também da arte, em que artistas, valendo-se de procedimentos que incorpo-
ram a participac¢ao do outro na feitura de suas obras passam a ser uma marca re-
corrente para determinadas abordagens da producdo contemporanea de arte.

Estas metodologias experimentadas apelam para outros espacos e modos
de se fazer arte e também educac¢do. Um dos espagos que sdo caros a estas me-
todologias € a indica¢do de que elas possibilitem e contenham as vozes, marcas
e inventividades daqueles que constroem as suas formagdes e criagdes. E fun-
damental neste processo que a formag¢ao nio exclua aquilo que cada um tem
de mais precioso na constru¢do do conhecimento, que € o sentido de pertenci-
mento diante daquilo que cada um constroi: reconhecer-me na minha fala, no
meu corpo, na minha a¢do e meu lugar no mundo. Conceber a formagao — seja
em que nivel for —numa dimenséo que considere o sujeito que aprende como
ponto de partida dos processos de aprendizagem.

Esta perspectiva foi o que nos guiou na construgiao desta investigacao, pois
vemos o quanto é necessario pensar em outros modos de se fazer educacgao, e
de que esta formacao possa trilhar um caminho que seja criadoramente inven-
tado e que isso ressoe no proprio educador, tornando-o autor dos seus métodos
e de suas praticas. Pois, conceber a formagio é, de certa maneira, conferir ao
sujeito que aprende modos de restituir a si mesmo suas proprias marcas, sua
historia, e, a partir dai, vislumbrar os possiveis entrelacamentos ou possiveis
conexOes com os conteudos pertinentes a area com a qual esta trabalhando, e
essa questao diz respeito a metodologias.

Nesse sentido, a investiga¢ao, ainda que ndo tenha assumido uma metodo-
logia unica, esteve ancorada nas ideias postas pelas metodologias artisticas e
na A/r/tografia. Leonardo Charréu toca na tradi¢do da pesquisa qualitativa e
sobre a necessidade de se criar novas metodologias em investigacdo em artes.
Citando Marin Viadel (2011: 271-2) Charréu afirma que “dispomos hoje de um
numero suficiente de investigacdes, de revistas internacionais especializadas,
congressos nacionais e internacionais e de grupos de investigagdo, que nos
permitem afirmar que, desde algumas décadas, a educagéo artistica tem-se
configurado como um territorio de investigacdo com a sua propria identidade
distinta, situado exatamente na intersec¢o entre os problemas das artes visu-
ais e os problemas educativos que sao colocados por novos tempos e por novas
necessidades e, consequentemente, nio sio solucionaveis com as estratégias
do passado” (Charréu, 2013).

Seguindo esta mesma dire¢do, Rita L. Irwin discorre sobre a A/1/tografia e
afirma que “a A/7/tografia é uma pesquisa viva, um encontro construido atra-
vés de compreensoes, experiéncias e representacao artisticas e textuais. Neste



)

sentido, o syjeito e a forma de investigagdo estdo em “um constante tornar-se’
(Irwin, 2013:28). Ainda segundo Irwin, a A/r/tografia, muitas vezes, tem um
carater intervencionista. Sao pesquisas que concentram seus esforcos em me-
lhorar a pratica, compreender a pratica de uma perspectiva diferente, e/ou usar
suas praticas para influenciar as experiéncias dos outros (Irwin, 2013:29).

Desta maneira, a proposta que foi desenvolvida por meio do projeto de pes-
quisa intitulado ‘Encontro com o outro, formagdo, mediagdo, pesquisa e criacdo —
possiveis entrelagamentos’ intencionou desenvolver a investigagéo acerca do ensi-
no e aprendizagem da arte numa perspectiva que pressupds e considerou a rela-
caodo apreender e do ensinar de forma dialogada e relacional, numa perspectiva
que incluisse a pratica diretamente com os estudantes. Neste sentido, além de
recorreremos a metodologias artisticas, conforme proposi¢oes da A/r/tografia
como ja expusemos acima, nos valemos de obras de determinados artistas que
guardam nos seus modos de feitura a necessidade da presenga e do encontro com
o Qutro, compreendendo o processo como cria¢ao, e, portanto, formacao.

Refiro-me a um eixo ou viés da produ¢do contemporanea de arte que lida
com os processos colaborativos, em que a “obra” ndo resulta necessariamente
em um objeto artistico, pois aqui a atitude diante do mundo pode ter um con-
torno estético, e este movimento possa ser fruto do que estou chamando deste
possivel entrelagamento entre pesquisar, formar, mediar e criar. Existe o dese-
jo/ideia de entrelacamento que estas dimensdes possam amalgamar na cons-
titui¢do de atitudes perante a vida, que compreende os territdrios da arte e da
educac¢do. Uma questdo que balizou todo processo da pesquisa foi a indagacao
quanto as nossas atitudes diante do mundo e da educa¢ao podendo ser conside-
radas atitudes artisticas ou estéticas.

Neste encontro com o Outro, refletir sobre o espago tornou-se fundamental,
pois um dos objetivos do projeto foi compreender a dimensao espacial na pers-
pectiva do conceito de campo ampliado, buscando maneiras de nele intervir,
entendendo e identificando as relagdes existentes em determinados espagos,
e como o encontro com o Outro poderia ressignifica-las, e assim, pensar e en-
contrar “esse outro” no seu espago e entendé-lo. O contexto onde foi desenvol-
vida a parte artistico-pedagodgica da intervencdo foi na Escola Municipal Aracy
Soares dos Santos, localizada no distrito de Ireré, pertencente ao Municipio de
Londrina / PR.

21

Revista Matéria-Prima. ISSN 2182-9756 e-ISSN 2182-9829. Vol. 4 (3): 18-33.



22

Oliveira, Ronaldo (2016) “Encontro com o outro, formacéo, mediagdo, pesquisa e criagdo: possiveis entrelacamentos.”

Figura 1 - Projeto argentino Eloisa Cartonera participando

da Feria Internacional do Libro na Venezuela (Filven)

2015 http://albaciudad.org/2015/03/la-editorial-posible-taller-de-libros-
cartoneros-en-filven-2015/

Figura 2 - Projeto argentino Eloisa Cartonera participando da Feria
Internacional do Libro na Venezuela (Filven) 2015)
http://albacivdad.org/2015/03/la-editorial-posible-taller-de-libros-
cartoneros-en-filven-2015/

Figura 3 - Imagem da Sede do JAMAC/S&o Paulo/Brasil

Figura 4 - Imagem da Exposi¢do Monica Nador + JAMAC — Pago
Comunidade — Pago das Artes — Séo Paulo — 2015.



2. Campo Expandido, Estética Conectiva, Arte Relacional, Dialogogici-
dade e Educacdo

[...] @ cura do mundo comegca com o individuo que da as boas-vindas ao Outro |[...]
Suzi Gablik

Trabalhar numa perspectiva de educacio, arte e pesquisa de forma menos rigi-
da, distanciando-nos de algum modo de verdades unicas, modelos ou referén-
cias, requer que nos situemos de outra maneira diante das nossas concepgoes e
atitudes, no que se refere ao ato de educar, formar, pesquisar e ao proprio con-
ceito do que seja arte na contemporaneidade. Propor novas perspectivas para a
orientacdo e realizacdo acerca da formacao de educadores por meio de um en-
trelacamento entre pesquisar, formar, mediar e criar requer que olhemos para
a maneira como foi sendo constituido o pensamento acerca da arte, principal-
mente sobre aquilo que estamos chamando de arte contemporanea.

Neste sentido, nos valemos aqui da ideia de Campo Expandido, de Rosalind
Krauss (2007), balizador de muitas questdes presentes na produgio de arte na
contemporaneidade. Este conceito é fundamental para que possamos nos situ-
ar diante do conceito de arte que nos interessa e também procurando estender
a visdo para o territorio da pesquisa, da educa¢do e da mediacdo. A nogdo de
Campo Expandido surge no debate na década de 1970, quando Rosalind Krauss
publica o texto A escultura no Campo Ampliado. Nele, a critica de arte observa—
na produgio escultorica daquele periodo — questdes que estavam para além do
que até entdo havia sido entendido como pertinente a tal meio, reconhecendo
muito mais sentido nas rela¢des que a produgio escultorica estabelecia com o
meio e o contexto — paisagem e arquitetura. Isso fica claro quando Krauss es-
creve sobre o trabalho de Rodin e Brancusi, entendendo-os como importantes
na “recolocagio do ponto de origem do significado do corpo — de seu nucleo
interno para a superficie -, um ato radical de descentralizagio que incluiria o
espago em que o corpo se fazia presente e 0 momento de seu aparecimento”
(Krauss, 2007:333).

O debate com o qual Krauss contribui na década de 1970 parece corroborar o
que mais tarde (década de 1990), os criticos de arte Suzi Gablik e Nicolas Bour-
riaud, (EUA e Franga, respectivamente) irdo detectar e conceituar. Suzi Gablik,
ensaista de arte norte americana cria na década de 9o do século XX o termo Esté-
tica Conectiva, defendendo uma produgao artistica que mantém estreito vinculo
com as questdes sociais, com o Qutro, com a propria vida Gablik enfatiza o quan-
to a estética modernista esteve comprometida com uma “consciéncia materialis-
ta e visdo cientifica do mundo” (Gablik, 2005: 603). Nesta perspectiva, a ciéncia
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vale por si mesma, ndo importando a sua aplicabilidade e compromisso social. Os
artistas sdo, assim, condicionados a nao se preocupar com as aplica¢des ou con-
sequéncias de suas obras, ou ainda com o proposito moral de seu trabalho (Ga-
blik, 2005: 603). Esta arte € situada num vacuo, e é removida do contexto social.

Diferente deste modelo, para Gablik “a estética conectiva vé que a nature-
za humana esta profundamente incrustada no mundo. Transforma a arte num
modelo de ligagdo e cura, ao converter o ser humano acessivel a sua total di-
mensdo —nao somente ao olho desincorporado. O contexto social torna-se um
campo continuo, propicio a interagdo, para um processo de relacionamento
e tessitura conjunta [...]” (Gablik, 2005: 610). Estas ideias de Gablik estdo em
intima ressonéncia com as ideias de Paulo Freire, no que se refere aos proces-
sos educacionais. A Estética Conectiva busca estabelecer relagdes com o Qutro
de modo a, inclusive, torna-lo visivel para si e para muitos Outros. No lugar do
isolamento e do mito do génio ou talento artistico, temos atitudes imbuidas de
sentimentos de unido, fraternidade, de dependéncia e interconectividade. A
arte ganha vida e sentido na medida em que estas relagdes ganham espaco, e na
medida em que resgatamos o valor social dos processos criativos.

Ha, nesta perspectiva, uma sincera abertura ao Outro, que € parte de nos, na
medida em que somos parte de um todo. Ha também um sentido de profundo
respeito e aceita¢dao do Outro, na medida em que as realidades de cada um tam-
bém possuem riqueza e motivagdes proprias.

Numa perspectivamuito parecida ao posicionamento de Suzi Gablik, a Arte Re-
lacionaltem como foco a preocupagio com asrelagdes humanasna arte, do artista
com seuentorno e comseu publico. Para Bourriaud, aarte relacional trata “a esfera
dasrelacdeshumanase de seucontextosocialmaisdoque aafirmagdode umespa-
¢osimbolico autdbnomo e privado” (Bourriaud, apud Kinceler, 2007) e define o ter-
mosobreanogiodetrabalhosque consideramas “praticasartisticas que tomavam
como ponto de partida o campo da inter-conectividade” (Bourriaud, 2008:332).

Os conceitos apresentados acima (Estética Conectiva e Arte Relacional) pos-
suem estreita relacao com as reflexdes trazidas por Paulo Freire no que diz res-
peito a dialogicidade, perspectiva que em muito nos interessa. Freire nos diz:

O dialogo ¢ uma exigéncia existencial. E, se ele é o encontro em que se solidarizam o
refletir e 0 agir de seus sujeitos enderecados ao mundo a ser transformado e humani-
zado, ndo pode reduzir-se a um ato de depositar idéias de um sujeito no outro, nem
tampouco tornar-se simples troca de idéias a serem consumidas pelos permutantes.
Ndo ¢ também discussdo guerreira, polémica, entre sujeitos que ndo aspiram a com-
prometer-se com a pronuncia do mundo, nem a buscar a verdade, mas a impor a sua
(Freire, 2004:79).



Figura 5 - Imagens da saida fotogrdfica realizadas pela dupla,
Bruna e Claudia / Ireré / PR — 2015 (fonte do autor).
Figura 6 - Imagens da saida fotogrdfica realizadas pela dupla,
Bruna e Claudia / Ireré / PR — 2015 (fonte do autor).
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Mais do que pensar no quanto a produgdo de arte é importante para o ensino
de arte, buscarmos com essa pesquisa entender o quanto ambas as produgdes,
em determinadas instancias, se equivalem, se inter-relacionam; o quanto po-
dem, uma sob a dtica da outra, serem reinventadas.

Reflexdes muito proximas sdo postas por Pablo Helguera quando da reali-
zacdo da Bienal do MERCOSUL/Porto Alegre/Brasil onde o mesmo utilizava o
termo “Transpedagogia”. Pablo Helguera explica:

Transpedagogia” para tratar de projetos feitos por artistas e coletivos que misturam
processos educacionais e a criagdo de arte, em trabalhos que oferecem uma experién-
cia que claramente ¢ diferente das academias de arte convencionais ou da educagdo
de arte formal. O termo surgiu da necessidade de descrever um denominador comum
do trabalho de vdrios artistas que fugiam das definigoes normais usadas em relagdo a
arte participativa. [...] (Helguera, 2011:11).

No mesmo texto sobre transpedagogia, nos aproximamos do pensamento
de Helguera sobre as relagdes entre os conceitos de Campo Expandido posto por
Rosalind Krauss e a aproximac¢ao da Educa¢io e da produgio de arte —a educa-
¢do enquanto um gesto criador, uma agao criadora. Helguera nos diz:

[...] Eu considero essa certa fascinagdo da arte contemporanea com a educacdo como
uma “pedagogia no campo expandido’, para adaptar a famosa descri¢do de Rosalind
Krauss da escultura pos-moderna. No campo expandido da pedagogia em arte, a prd-
tica da educacdo ndo é mais restrita ds suas atividades tradicionais, que sdo o ensino
(para artistas), conhecimento (para historiadores da arte e curadores) e interpretagdo
(para o publico em geral). (Helguera, 2011:12)

Encontramos ressonancia entre estes conceitos e vieses que nos interessa-
vam e nos propusemos investigar produg¢des significativas da arte contempo-
ranea. Pudemos ver pela pesquisa o quanto estas dimensdes estdo presentes
em muitas produgoes de arte na contemporaneidade. A edi¢ao da 272 Bienal
Internacional de Sdo Paulo, cujo tema foi “Como viver junto”, com curadoria
da Lisette Lagnado, contou com parte do que se produz nacional e internacio-
nalmente, e discutiu maneiras de como estar com o Qutro, e constitui-se como
uma das importantes fontes de pesquisa para a investigacao deste projeto. Des-
tamaneira, escolhemos da 272 Bienal Internacional de Sao Paulo, as produgoes
de Monica Nador, com a iniciativa do JAMAC — Jardim Miriam Arte Clube e da
cooperativa Eloisa Cartonera.

A Cooperativa Eloisa Cartonera, projeto existente na cidade de Buenos Ai-
res, criado em marco de 2003 pelo artista plastico Javier Barilaro e pelo escritor
Washington Cucurto, volta-se para um trabalho com forte cunho social, sendo



realizado com catadores de papeldo e seus filhos (Forum Permanente, s/d).
Nesse sentido, além de adquirir o papelao dos catadores por um valor maior,
a cooperativa se propde trabalhar com os filhos destes mesmos catadores. De
acordo com Andréa Terra Lima, o trabalho das editoras cartoneras apresenta
em si uma perspectiva de transgressio; tanto a concretude do papel que pela
margem ¢é vinculado ao centro, como pela transgressao do lixo que € transfor-
mado em arte. Sobre este aspecto do trabalho, Lima salienta:

[...] Olixo passa, ao longo do processo de produgdo de um livro, por uma simbolizagdo
que o converte em arte. Hd toda uma delicadeza na transformagdo do que é descar-
tdvel em arte, em bem atribuido de poder simbdlico, logo, em produgdo ndo-descar-
tdvel e, mais do que isso, desejado e, muitas vezes, referenciado [...] (Lima, 2009:8).

De outra maneira, mas atuando com propdsitos muito parecidos, Monica
Nador, a partir de 1999, passou a investir nos trabalhos colaborativos e em
comunidades e deixou a produ¢io individual como vinha fazendo até entao.
Em 2004, fixou residéncia no Jardim Mirian (bairro periférico da regiao sul da
cidade de Sao Paulo/Brasil), e € a partir de la que ela, envolvida com o lugar,
seus moradores e outros artistas colaboradores, criou o JAMAC (Jardim Mi-
rian Arte Clube). Trabalhando de forma compartilhada seja por meio de pin-
turas em paredes com diversas padronagens, criagcdo de estampas, camisetas,
objetos, os participantes do projeto JAMAC reinventam modos de operar no
campo da arte e da vida.

No artigo intitulado, “JAMAC — a arte entre a autonomia e a instrumentali-
za¢do” Miguel Chaia, autor que acompanha o trabalho desenvolvido por Moni-
ca Nador no JAMAC, argumenta:

O Jardim Miriam Arte Clube (JAMAC) deve ser visto como uma das possibilidades
abertas pela arte contempordnea na qual vem ampliando a liberdade do artista. O
atual confronto com a modernidade, a quebra de fronteiras entre suportes, linguagens
e dreas de conhecimento, além da aproximagdo entre camadas da cultura, permitem
que a arte atual engendre locus de novas experimentagoes estéticas, acopladas as ten-
soes sociais existentes em torno do artista (Chaia,2007).

Asideiaspostas por Chaia muito se aproximamdaquilo que é postulado por Ga-
blik, principalmente quando afirma que a “produgéo na arte é trabalho a ser gasto
nacompanhia do outro e oresultado final deve contar com as contribui¢6es do ou-
tro sensivel. O eu-artista compartilhando sua vivéncia com o outro-em-formagao
(Chaia, 2007). Estas manifestagdes artisticas contemporéineas que escolhemos
para investigar, além de nos apontar outros modos de se pensar e fazer arte na
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Figura 7 - Imagem realizada por Anderson durante a saida
fotogréfica — Ireré / PR — 2015 (fonte do autor)

Figura 8 - The Garden of Monet at Argenteuil, 1873

by Claude Monet

Figura 9 - Imagem realizada por Giovana Freitas durante a saida
fotografica — Ireré / PR — 2015 (fonte do autor).

Figura 10 - Haruo Ohara — Estrada que passava na cabeceira
da Chécara Arara em diregdo ao aeroporto, Londrina, Parand
-1949. (Haruo Ohara/Acervo Instituto Moreira Salles).



contemporaneidade, alertou-nos também para os limites, as bordas das relagoes
entreeducacgaoearte.Intervindoemoutrosespacose situagdesde maneiracolabo-
rativa, essas proposi¢des mostram o quao sdo ténuesoslimites entre fazer arte e fa-
zereducagdo. Naacaode criar se educa;namaneirade se praticareducacaose cria.
Esse foi um fio que nos guiou na proposi¢ao que desenvolvemos na escola basica.

3. As agdes artisticas pedagégicas e as relagées com a cidade, a escola
e outros espacos — possibilidades de encontro com o outro
A partir daquilo que apreendemos dos estudos de conceitos, autores e artistas, di-
recionamos nosso foco de modo que a pesquisa abarcasse uma dimenséo pratica.
Foiassim que nosvalemos da A/#/tografia, o que para Rita Irwin muitas vezes, essa
modalidade de pesquisa assume um carater intervencionista. E foi com a inten-
¢do de intervir na pratica de uma escola publica junto as criang¢as com idade entre
10 e 12 anos que desenvolvemos uma intervencao artistica/pedagogica na Escola
Municipal Aracy Soares dos Santos, localizada no distrito de Ireré, pertencente ao
Municipio de Londrina-PR, no decorrer do segundo semestre de 2014, somando-
-se ao final um total de 17 encontros, que foram realizados uma vez por semana.
De antemao, ja tinhamos algumas informagdes a respeito das impressoes que
ascriangastinham do Patrimonio onde elasviviam. Pormeiode atividadesem sala
de aula possibilitamos que cada uma pudesse expressar por meio de (imagens e
palavras) o sentido do Ireré para cada uma delas. Apesar da pouca idade daquelas
criangas, as imagens ja traziam uma carga e conota¢ao muito forte de desprezo,
abandono, falta de vinculos, pertencimento para com aquele patrimonio. Muitas
dasimagens e palavras expressas eram tragicas, tais como “fim do mundo”; lugar
deloucos”, “buraco”. Expressies que falavam de violéncia, abandono, desapego,
falta de vinculos e cuidado para com o lugar. Essa foi a questao que guiou a pesqui-
sa/intervenc¢do. Visamos estreitar os vinculos entre as pessoas e os espagos onde
elas vivem. Tornando mais proximo a relago arte e vida, importante viés posto
pelaproducio contemporinea de arte com o qual ja haviamos anteriormente pes-
quisado, criando assim, situagdes que possibilitaram aos estudantes experiéncias
a partir das quais os mesmos puderam estabelecer outras relagoes com a cidade.
Uma das primeiras atividades que desenvolvemos com os alunos foi uma
saida fotografica. Organizados em dupla, a orienta¢do foi a de que colhessem
imagens que fossem importantes, interessantes para eles. Na orientac¢ao fixa-
mos um numero de imagens para cada um de modo que nao saissem fotogra-
fando aleatoriamente, mas que refletissem sobre as imagens, sobre o espaco;
afinal de contas era o espaco de todos e de cada um que estava sendo capturado
e reconstruido pelo olhar singular de cada um dos estudantes.
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As cerca de 600 imagens geradas na caminhada foram organizadas em ca-
tegorias (casas, pessoas, animais, plantas, panoramas, pragas, comércio, placas,
carros, ruas, igrejas, campo, entre outros temas) que posteriormente foram mos-
tradas a elas em encontros subsequentes. Percebemos pelas falas e posturas das
criangas a partir das imagens que foram construidas, um certo “ar” de ver pela
primeira vez aquilo que na verdade era muito familiar. Prédios, ruas, arvores,
pessoas, pracas. Detalhes do distrito iam sendo revisitados pelo olhar daquele es-
tudante que havia feito a imagem e também daqueles que viam coletivamente a
projecao. Foi interessante perceber, pelo deslocamento, como as criangas iam se
mostrando “descobridoras” de outras possibilidades dentro do espago da cidade.
Asimagens geradas nessa caminhada acabaram servindo como ponto de partida
para muitas outras atividades artisticas e com materiais diferenciados que acon-
teceram. Trabalhos de pintura, desenho, giz pastel, recorte/colagem, producao
textual. E interessante e importante a poténcia inerente ao ato de criar que se
processa na ressignificagao de imagens, pensamentos, atos, mundo. Tivemos a
possibilidade de perceber no decorrer dos encontros, o quanto o fazer arte rede-
senhava outros espagos, o que nos levava a aproximar daquilo que Tuan nos en-
sina sobre espago e lugar, entendidos num sentido mais amplo — o espago, além
daquele reconstruido e percebido na superficie de uma folha de papel que utiliza-
mos para a constru¢ao de desenhos e pinturas. O espago foi concebido e reconhe-
cido também no espago da cidade, da escola, observando que, em todos eles, um
dos dados que mais nos interessou foi o da experiéncia, podendo ser percebida,
e, portanto, ativada em cada um deles. Tomamos o espago enquanto organismo
vivo, dindmico, que traz uma historia construida ao longo dos tempos (seja ela
recente ou de longa data); uma historia feita pelos que a constituem, cada um
com suas relagdes; o espaco formado por seus lugares fisicos, afetivos, simboli-
cos. O desafio que nos acompanhava nos encontros e na preparagao dos mesmos
foi o de pensar de que maneira vamos nos apropriando, ocupando, vivendo estes
espacos / lugares. Queriamos guiados pelas ideias de Tuan que de num espago
indistinto, considerado tragico pelas criangas pudéssemos encontrar maneiras de
torna-lo Lugar. Para Yi-Fu Tuan espago difere de lugar. Segundo o autor:

[...] Lugar é o espago que se torna familiar ao individuo, é o espago do vivido, do experien-
ciado. Na experiéncia o significado de espago frequentemente se funde com o de lugar. Es-
pago émais abstrato do que lugar. O que comega como espago indiferenciado transforma-
-seemlugar a medida que o conhecemos melhor e o dotamos devalor.|...] (Tuan,1983:6).

Nesse sentido, potencializamos a memoria e o olhar dos sujeitos e do lu-
gar, o que implicou em entendermos de que sujeitos aquele lugar (o Ireré) se



constituia; de que maneira o lugar afetava as pessoas que ali habitavam, viviam
e conviviam. Nao deixamos de lado, claro o aspecto fisico de tal lugar, pelo con-
trario, foi a confluéncia de ambos, que a intervenc¢ao se efetivou, como uma
proposi¢ao que gerou sentido na relagio entre as instincias tanto fisicas quanto
simbolicas de todos os envolvidos nas suas relagdes com o espago.

A partir desta perspectiva e tendo as produgoes fotograficas das criangas como
pontode partida, fomosbuscarimagens de diferentes produg¢des artisticas, de dis-
tintas épocas da historia da arte para que pudéssemos justapor a essas imagens o
trabalhodosestudantesefazercomqueelesvisualizassemcomoaartetratouetrata
aolongo da historia esses mesmos temas com os quais elas estiveram envolvidas.

Justapor aimagem fotografica de Anderson aumaimagem de uma pintura de
Claude Monet é mais que fazer com que ele conheg¢a um artista e uma producio
impressionista. Esse gesto possibilita que ele também possa reconhecer “seu”
lugar como também existente em outros tempos e espagos. Nao se trata de se
tentar convencé-lo de nada. A sua imagem foi primeiramente produzida e aqui o
processo educativo ¢ mediador no sentido de buscar produgdes humanas que se
assemelham e possibilitar que ele conheca e se reconheca naquilo que a principio
se mostrava distante como algo proximo. Situa-los diante de diferentes imagens
em justaposicao as suas € apontar aquilo que € proprio do humano. Ainda que as
imagens elaboradas por diferentes maneiras mostrem seus modos de construir,
de habitar, de viver, de irem se constituindo enquanto sujeitos no mundo, esse ato
de justapor imagens, nio tira o seu carater e as diferencas econdmicas, sociais,
politicas, etc. A a¢do ndo se mostra neutra, mas ela aponta para um caminho no
sentido de fazer com que nos encontremos com as nossas humanidades. Mesmo
distantes no tempo e no espago, encontramos nossas parcerias, nossos interlocu-
tores; encontramos ressonancias. Nao estamos sos no mundo! Esse € um proces-
so de encontrar e compreender esse “outro” tanto no sentido daquele que esta
proximo de nds, como também daquele que a histdria legou enquanto poténcia
para que possamos aprender com ele/ela, com suas produgoes.

A imagem feita por Giovana Freitas, mostra o instante em que percorriamos
o pequeno vilarejo e a mesma encontra com uma tia e um sobrinho. E interessan-
te a semelhanca entre as paisagens do Ireré e aquela feita por Haruo Ohara na
cidade de Londrina décadas atras. Pois, ndo muito distante dali, ainda nos anos
de 1950, Haruo Ohara flagrou a imagem de uma crianc¢a (provavelmente da sua
familia como era peculiar na sua fotografia) andando por uma estrada de chdo de
terra, assombreada pelas arvores. A imagem dessa menina percorrendo a estra-
da com aspecto rural muito se assemelha aquela produzida durante nossa saida
fotografica, quando Giovana por meio da atividade proposta encontra com seus
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familiares numa situacdo muito parecida e sem pensar muito, registra esse en-
contro, esse instante, esse caminhar para si. Foram muitos os modos pelos quais
nos valemos para reaproximar as criangas do seu espacgo, seguindo as ideias de
Yi-Fu Tuan. Queriamos com esta interveng¢ao que as imagens que as criangas tra-
ziam do espago fossem ressignificadas; que a arte fosse capaz de fazer aflorar e
construir outras imagens para além daquelas que foram construidas ao longo do
tempo, ainda que sejam poucos anos de idade destas criangas, mas, ja € o tempo
de toda uma vida e que ja se encontravam marcadas por esses diferentes tempos.
Tempos do medo, da violéncia, do abandono. Aqui, o outro, € a arte propondo
caminhos, fazendo-nos conhecer melhor o outro e a mim mesmo. A arte na sua
singularidade possibilita e faz a media¢ao e o encontro com o outro.

Consideracdes Finais

Nesta pesquisa, as reflexdes se deram, sobretudo, em torno das relagées em de-
terminados espagos, configurando-os como lugares. Embora o espago escolar
tenha sido por nos privilegiado, este nio foi a unica possibilidade de investiga-
¢do, até mesmo porque nos interessava as intercomunicagoes, inter-relagdes,
as maneiras como o espago foi se constituindo em lugar com o ir e vir das re-
lagGes, dos fluxos. Além do que, como espag¢o vivo que é a escola, ele reverbe-
ra, alimenta e é retroalimentado por outros espagos — as imedia¢des, a rua, o
bairro, a comunidade, a cidade como um todo, o Estado, o continente, o pais.
Buscamos por possibilidades de equivaléncia, assim como o entendimento dos
espacos em maiores e menores instancias, entendendo assim, espagos que se
fazem lugares a partir das rela¢Ges. A partir do espaco escolar, fomos para o es-
pago da cidade, para que a partir de la pudéssemos buscar maneiras de apreen-
der sentidos e trazé-los de volta a escola. A formacao necessita de um espago
escolar numa dimensao que possibilite o encontro com o Outro, com as historias
dos alunos; criando assim condi¢des nas quais o espago da escola, seja ele fisico
ou simbolico, seja revitalizado, buscando maneiras sutis para que aqueles que
nele transitam possam reencontrar nesse espago, motivos e outras perspectivas
para ver a si e a0 Outro. Muitas vezes é necessario sair do espaco da escola, para
que olhemos por outro 4ngulo aquilo que acontece no mundo, na vida. E preci-
s0, assim, estarmos atentos de que essas realidades estdo tendo possibilidade
de adentrar os portdes da escola. Pois, ainda que saibamos que a formacdo e a
aprendizagem se ddo em toda parte, de que todos os espagos ensinam, falam
coisas, nos afetam, temos que pensar em nossas salas de aulas, cujos enderegos
nossos alunos se dirigem para fazer educagio e arte.
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Resumo: Abordamos: (1) Educagio estética vi-
sual integral (EEV) em interac¢do com o meio
cultural para todos: (1.1) Eixos de desenvolvi-
mento Professor-Escola / Artista motivador
— Museu & Centro Cultural e os jovens/alu-
nos; com impacto na comunidade local-global.
(1.2) Alguns Referenciais, de Salette Tavares
a Nicolas Paris. (2) Alguns projectos relevan-
tes no Pais, 2015/16, em EEV e com outras
disciplinas; e sua valoragdo. (3) Progresso do
EXPLORATORIO e suas implicagdes: opera-
cionalizagdo da recolha de contributos — for-
matos de Portfolios e Fichas.

Palavras chave: educagio estética visual /
projectos pioneiros escolas-centros culturais
/ eco-investiga¢do-ac¢do / exploratorio / for-

Abstract: Approaches: (1) Integral visual aes-
thetic education (EEV) in interaction with cul-
tural environment for all: (1.1) Development
axes between Teacher-School/ motivating Artist-
Museum&Cultural Center and young people/pu-
pils; with impact on the local-global community.
(1.2) Some Referenciais, from Salette Tavares to
Nicolas Paris. (2) Some relevant projectos in Por-
tugal, 15-’16, in EEV and with other disciplines;
and their valuation. (3) The EXPLORATORY
progress and its implications: Collection of con-
tributions operacionalization — Portfolios and
Files formats.

Keywords: visual aesthetic education / schools-
cultural centers pioneer projects / eco-action-
research / exploratory / teacher education.

magao de professores.

1. Educacdo estética visual (EEV) integral em interaccéo
com o meio cultural para todos
Especialmente desde o “Desenho Livre”, com Betdmio, 1947, caminhou-se
para concepg¢des triangulares do “Desenho” — desde 1970, com influéncia
bauhausiana,expandidoem “Educagio Estética Visual” (Liceu), “Comunica¢io
Visual” (E. Técnica) e “Educagdo Visual” (C. Preparatorio), designacdo por
H. Pacheco, adoptada no E. Unificado, 1975. Eisner (1972) propos os ambitos
cultural-critico-produtivo. Nos anos 80, a triangularidade em Barbosa (2015)
abrange fazer Arte, ler imagens ou objectos ou o campo de sentido da Arte; e
contextualizar o que se vé, o que se faz, o que se interpreta e quem interpreta.
Oliveira (2010), desde Actas: INSEA European Congress, Roterdham (1981),
defende 3 dimensdes e fungdes: material — tecnoldgica, social — comunicativa e
ontoldgica — de-organizagdo-de-vida; e em Oliveira (2010) investigou que a EEV
para todos devera ir até ao fnal do 9° ano, s6 na Adolescéncia se atingindo a
capacidade de juizo autonomo. Schleicher (2016), no contexto do PISA, acentua
competéncias (criatividade, pensamento critico, resolu¢do de problemas,
tomada de decisoes); trabalho (em comunicagdo e colaboragao); qualidades
(caracter, empatia, resiliéncia, curiosidade, coragem, lideranca); e valores.
E o jornal Expresso (29 de abril, 2016), ao noticiar que as autarquias passam a
decidir 25% do curriculo (mantendo as areas disciplinares), cita o Ministério
da Educagio: “Matematica e Portugués sdo tdo estruturantes como as Artes.”
Conquistado este reconhecimento, urge valorizar-se a qualidade do ensino das
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Artes Visuais, quando as turmas continuam enormes e com constrangimentos
crescentes de NNE e LPNM; e o tempo de aula e a experiéncia dos mestrandos
nas escolas, reduzidos.

1.1 Eixos de desenvolvimento Professor-Escola /

Artista motivador-Museu/Centro Cultural e os jovens/alunos;

com impacto na comunidade local-global
A investigacdo Oliveira (2010:23; 2013:32) situou (desde: INSEA European
Congress, Roterdham, 1981) num eixo central do processo de aprendizagem
em Educagido Estética Visual, entre Auséncia-Presenga, Existéncia-Forma,
por um lado; e o Possivel tendendo ao Imaginavel, pelo outro lado, um fluxo de
Energia (potencialidade de transformac¢ao) -Mudanc¢a (emergéncia continua
e também activamente determinada) — Contraste-Complementaridade —
Correspondéncia. Este constructo fundamenta-se numa sinergia enredada de
conceitos-ac¢ao do professor / operador artisticona emergéncia (Berger,2006),
naurgéncia e incerteza (Perrenoud, 1996). E importante o sentido da oceanidade
(Ehrenzeeig, 1969), da complexidade / hologramaticidade explorada por
Morin et al. (2004), de que Estd tudo ligado (Baremboim, 2009)... Oliveira (em
Almeida et al., 1977) ja procurava desafiar os jovens a verem no aparente caos
— colocando no Curriculo, a associagdo / familia de formas e a ordem natural
de simetrias, ramificagoes, espirais, agora esplendorosamente patente nos
fractals (Schoroeder, 1991) (entendimento de que o abstract significara pelas
tensOes primordiais concretas que a Bauhaus despistou?)... Importa estar-se
desperto para a conexao sinaptica (Pribram, 1991) a partir do sentimento de si,
sentidos e emo¢ao (Damasio, 2001). Esta sera a via da Criatividade, passagem
da consciéncia local para a proximal, do desconhecido (Oliveira, 2010), em que
deixam de servir os reportorios pré-concebidos, importando a aquisi¢cdo das
ferramentas (Parsons, 1999), para fazer face ao imprevisivel.

1.2 Alguns Referenciais, de Salette Tavares a Nicolds Paris
O Professor / Operador artistico despertara o aluno para o fluir
(Csikszentmihalyi, 2002), atmosfera-dinamica em que a serendipidade pode
criar, gostosamente encontrando solugoes formais e vitais: Santos (2008) foi
pioneiro teorizando esse jogo, nos anos '60; como Calder brincou com o seu
circode esferograficas e arames e Tavares (1979) exp0s Brincar... Beuys assim se
encontrou com a natureza e a desumanidade envolvente... E agora, Paris (2015;
2016) une de tal modo as suas descobertas / associagdes a reflexdo pedagogica
e motiva¢do que é um referencial a meditarmos, fronteira diluida entre ser o



professor que explora instrumento — método — ideia — sistema (também como
recurso educacional) e o artista cuja qualidade de arte em torno do nada ou
inominado, corre mundo.

2. Alguns projectos relevantes no Pais, especialmente de 2014-16,

em EEV e com outras disciplinas; e sua valoracdo
No contexto do “Exploratdrio” que publicamos desde a Tese de Doutoramento
de 2004/05, em Oliveira (2011; 2013; 2015), actualizamos a nossa recolha
de projectos de Educagao Visual — Artes Visuais (enfoque maior: 7° a 129)
emergentes nas escolas portuguesas ou em centros culturais parceiros
destas, que consideramos inovadores: nio propostos para modelo, mas como
referencial de acréscimo de qualidade.

Recolhemos ou realizamos fotos em 8 Escolas (Amadora, Leiria, Lisboa,
Montemor-o0-Novo, Porto, Valbom e Vale da Amoreira); e em Centros Cultural-
Turisticos (Maia, Valbom e Porto).

Surgem pertinentes, os 11 dmbitos categorizados em Oliveira (2013; 2015),
frequentemente em combinatorias de fronteiras permeaveis:

I — Tecnologias (Estruturantes do desenvolvimento

de cardcter e inter-pessoal)

Figura 1 - Pintura colectiva com projeccao
de imagens (em papel-papeldo). Orient.
Prof. José Miguel Gervasio, 2016. E. Sec.
Montemor-o-Novo. 9° A° (Id. 14-17).

A turma que realizou este Projecto integrou 3
alunos com NEE. Motivacdo: Arte, Poesia

e envolvimento dos Alunos. Fonte:

orientador agdo.
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Il — Quotidiano / Acaso / Ciéncia (Interdisciplinaridade

acentuada com Ciéncias)

Figura 2 - Projecto: Reciclar é uma Arte

— Escultura interactiva. Orient. Prof. Cristina
Pinto, E. Sec. Valbom (ESV) — Oficina

de Artes, 12 ° A°. 2015/16. Em colab.

com CFQ-Clube dos Porqués. A pedalada
activa a flor luminosa, um coracdo e um
caleidoscépio; e as maos robotizadas, com
marcadores, desenham na prancha em frente.
A ESV mantém colaboragdo com a ESE

Porto; e expde com premiacdo no Parque dos
Artistas. Fonte: orientadora agdo.

lll — Design: (Interac¢éo com ecologia e patriménio nacional artesanal

Figura 3 - Projectos em Design de Equipamento-
Produto; madeira, 12° A°, 2013/14. Exposi¢do
colectiva da E. Sec. Artistica Soares dos Reis,
Cumpli-cidades, C° Turismo. Maia, Abril 2016,
Escova-videira. Abel Martins & Belomonte (limpa-
solas). Ménica Rocha. Fonte: prépria.



IV — Instalagdo; X — Interaccdo-Escrita/Poesia (Combinatéria também
¢/ H. de Arte)

Figura 4 - Projecto: A maior flor do mundo. José
Saramago. Orient. Prof. Cristina Pinto. 7° A°,
2015. E. Sec, Valbom. Figura tridimensional em
pasta de papel & entrada da Biblioteca. Pinturas
colectivas de 3 turmas — larg. Aprox. 3.5m
(imagem de pormenor de duas das pinturas). Sao
incluidas inferpretacdes de imagens de Armanda
Passos, Emerenciano, efc. O Agrupamento
Valbom, desde o 1° Ciclo, integrou este Projecto,
expondo ainda flores inventadas no jardim da
Fundagdo Jolio Resende — Lugar do Desenho.
Valbom. Fotos: Elisabete Oliveira. Fonte: prépria.

V — Patriménio/Histéria de Arte (As criacdes escolares como
Patriménio artistico assumido em Espaco piblico — Hotel; incorporado
em Arte que faz Histéria)

Figura 5 - Artist Porto Hotel & Bistrd: Espaco da
antiga Escola Artistica Soares dos Reis, R. da
Firmeza, Porto, que em 2006 encerrou, mudando
para o edificio actual; e, em 2014, deu lugar a
este Hotel e a Escola de Hotelaria. A decoracdo
dos espagos conviviais (incluindo uma parede
com as Ultimas pautas) — e aqui, em sala de estar
—, expde obras de Professores e Alunos, dos
anos 50 a 2006, em desenho, pintura, escultura,
fotografia... As criagdes escolares séo assumidas
como Patriménio Artistico em Espago Piblico.
Fonte: prépria.
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VI — Eco-Intervencdo / XI — Interacgdo Local-Global
(incl. Arte Urbana)

Figura 6 - Projecto Sinais dos Tempos, da E Sec
Francisco Rodrigues Lobo, Leiria, em parceria
com o Strabrecht College, Geldrop, Holanda,
destinado a intercadmbio internacional para
valorizar zonas urbanas degradadas. Orient.
Prof. Francisco Marques. 11°12° ano. Desenho
preparatério de pintura térrea, atendendo ao
local a que se destinou, numa sobra urbana de
passagem, perto do rio (com ponte desmoronadal).
A chuva intensa que sobreveio, fez que a

pintura careca de restauro; e que tenha de ser
oportunamente completada, tal como a plantagdo
de alecrim e outras espécies nas laterais.

A metade final, com os peixes e nuvens muito
simplificados, foi criada uma entrada na metade
inicial, por labirinto e exploragdo do fempo.

A C. M. Leiria, que apoiou o projecto, pondera
destinar este Espago a Rua das Artes, para futuras
instalagdes urbanas. Fonte: prépria.

VIl — Carécter / Desenvolvimento Inter-pessoal, social

o g E O

Figura 7 - Projecto ARTOON 16 — de Teoria do
Design, op¢do de Comunicagdo — com reflexdo
sobre o carfoon depois do sucedido ao Charlie
Hebdo; e em ligagéo ao C. de Formagdo Anténio
Sérgio (Prevengdo e Mediacdo de Conflitos).
Incidéncia: a imagem da Escola Artistica Anténio
Arroio. Afonso Santos: Aparéncia normal de um
Arroiano. 12° ano. Orientacdo: Prof. Francisco
Caldas & Projecto de Fotografia, — contraste:
Igualdade... Orientagdo: Prof.s Samuel Pinheiro
e Diogo Félix. Fonte: orientadores a¢do.



VIIl — Performance / IX — Interaccdo — Cinema/Teatro

(em intercdmbio internacional)

Figura 8 - Cinema (e Foto): Projecto — O mundo
& nossa volta — Cinema, cem anos de Juventude,
Orientagdo: Teresa Garcia — Filhos de Lumiére,
2015, em interaccdo com as Escolas. Filmes

por alunos: As Amigas. 5°-7°, E. B. 2 3 Vale da
Amoreira, & Francisco e o vento. 10°-12°. E. Sec.
Caméaes, Lisboa. Apresentacdes em Paris, Moita e
Lisboa — Cinemateca, Museu do Cinema.

Fonte: Lumiére (2016).

XIl — Projectos de UDs integrando alunos NEE e LPNM
(ex°: 6 paises/Turma)

Figura 9 - Unidade Diddtica de Espaco-Forma
e Médulo-padrdo. Orient. Prof. Rui Moutinho,
6° ano, E Sec. Frei Gongalo de Azevedo, S.
Domingos de Rana. Alguns alunos com NEE
mais profundas, sdo dispensados do uso de
instrumentos de precisdo como o compasso.
Alunos de até 6 etnias-paises diferentes / turma.
O cumprimento, c/estas limitagdes, resultou
positivo. Fonte: orientador agdo.
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Valoragdo destes Projectos
Pode-separalelizar,emordemcrescente,os3niveisde desenvolvimentoestético,
em Oliveira (2010; 2015), com a escala de § niveis de (P), de Parsons (1987) — (1)
Denotagdo (P1 e P2: favoritismo; realismo). (2) Sensuo-imaginagdo ou concepto-
imaginagdo (P3 e P4: expressividade; estilo / forma). (3) Sintese / Autonomia
(Ps: Autonomia); ou situar os trabalhos nos 7 niveis de desenvolvimento global
caracterizados em Oliveira (2010; 2015); (1) inactivo; (2) iconico; (3) simbdlico-
hedonistico de operagdes concretas; (4) simbolico — orientado por regras; (5)
simbolico — de questionamento existencial; (6) simbolico — de auto-orienta¢io
tacteante; (7) simbolico — de orientagdo autdnoma — nivel geralmente atingido
s0 pelo final do 9° ano. O dialogo auto-eco-compatibilizador de Oliveira
(2010) com classes em Diddctica da Educagdo Visual e Tecnologia Educativa
da Profissionaliza¢do em Servi¢o na FPCEUL, actual IEUL, por varios anos,
resultou numa grade de AVALIACAO, com parimetros (conhecer-fazer-
ser=viver), a ponderar para 8 tipologias de abordagens identificadas: (Expressao
nio condicionada, Design, Geometria Descritiva, Historia ou Oficina de
Artes...), ndo um modelo mas sim um referencial, a ser compatibilizado com cada
projecto, pelo operador pedagdgico-artistico no terreno.

Num plano comparativo, perspectivando as recolhas do Exploratorio
mais recentes, (Oliveira 2013; 2015), constatamos factores estimulantes do
trabalho escolar: as parcerias com centros culturais (Lugar do Desenho,
Valbom; Projecto 10x10, FCG. etc.) e residéncias de artistas, que tém sido piloto
em geral, — mas ndo sdo abrangentes nem sustentaveis para todo o pais; e a
interdisciplinaridade — mas nunca uma valorizagao devera ser substitutiva de
uma EEV estruturante, base para todos a usar quotidianamente e desenvolve
ao longo da vida. Destacamos: a concretizagdo do reconhecimento do trabalho
escolar como PatrimoOnio Artistico permanente (em Hotel); e a necessidade de
criarmos uma 122 categoria — circunstancial, mas em crescendo — de trabalhos
de objectivos minimos, de classes com inclusdo de alunos NNE e LPNM.
Falta-nos ainda o paralelismo que o EXPLOREAUL pretende estabelecer, com
Projectos de outros paises / continentes e analise multivalente.

3. Progresso do EXPLORATORIO e suas implicagdes: Operacionalizagéo
da recolha de contributos — formatos de Portfolios e Fichas
A documentag¢io em 2) permanece ainda muito lacunar. Perspectivam-se agora
condi¢Oes mais favoraveis ao desenvolvimento do Projecto (que coordenamos),
EXPLOREAUL — Exploratorio da Educagdo Artistica da Universidade de
Lisboa, sediado na FBAUL-CIEBA, cujo ambito recordamos:



(1) PORTFOLIO digital (uma pégina, sintética, em actunlimgiio continua)
4@ PROFESSOR@)/ | MESTRANDE [ /DOUTORANDG | OPERADORE CULTURAL-ARTISTICE

Sugestio de formato do Portfolio para a base de dados a recolher:
(FOTO Brenbiativa)
CNOME:
DATA DE NASCIMENT(: NACIONALIDADE: . NATURALIDADE
BL_JCCID oW NI
CCONTAUTOS PESSOALS:
MURADA {Facnltmva)
" r T™: FAX: EMALL:
. ESCOLA/CENTRO CULTURAL, .
CONTACTOS €/ A ESCOLA/CENTRO CULTURAL...;
MORADA:
THL: FAX: EMAIL:
GRADUACAD E FUNCAQ ACTUAL - inchiingo 1k iplinue que leceions, se for G)
€V - incluinde ANOS E TIPO DE EXPERIENCIA DOUENTE { TIPO DE EXPERIENCIA ARTISTICA ¢ outra,
1al como Publicagdes, Exposigoes... (...}
. PRINCIPALS PROJECTOS ORIENTADOS (pioneirus. preferentemente)

(+ FICHAS DE PROJECTOS, EM ANEXO): | pdgina digitalizada PARA CADA PROJECTU),

como em seguida se exemplificad...)
. TIATA DA ADESAD AD EXPLOREAUL: 20+ ¢
L ASSINATURA;

(I} Uma FICHA por cada PROJECTO ESCOLAR/ de €* CULTURAL

Ficha de Projecto - Formato referencial em xemplo na Fig. 10
(A ser enviada uma por cada e-mail)

- A digitalizagio deverd corresponder a uma folha A4.

. Metade esquerda: | a4 i de Proj ) das {ex” p 2)+
Legenda (Port. ¢ Ingl.) +
Impucto/Outra Informagio (Port. e Ingl.).

. Metade direita: Sintese descritiva do(s) Projecto(s) (Port. e Ingl.):
‘Tema / Orientagn / Awtores | Data / Idade / Ano Escolar / Escola/Local / Téenica /
Dimensdo /
Processo/Disseminacio de Experiénein (se estiverem incluides varios projectos,
resumi-los sucesivamente pela ordem numérica),
Na Disseminagio, mencionar exposigies, elc., da escola ao global / Observagdes*.

S Aqui o em ImpeacteCutrea Informagio:
Inchuir publicagdes que referencien ofs) proj 3, ideogr on sites na Internet, B
i P i idade focal-global que terd sido apentada em Disseminagds de

P a
Experidncia.

Figura 10 - Ficha de Projecto escolar/C°° cult. para o
EXPLOREAUL (Proposta Elisabete Oliveira 2016).
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FICHA. 182. Educaco Visuzl, Anos40-2010
FILE. 182, Visual Education. Years *40-2010
Investigagio/Research. Elisabete Oliveira, 2010

Foto [s). 1. Xerocdpia do Relatério do

Formando; 2. Elisabete Oliveira

Phata(s). 1. Copy from a Teaching Student Report;
2. Elisabate Oliveira

Impacto/Qutra Informaco

Impact/Other Information

Tema. 1. Imzgem « imaginagio; 2. Oficinz de Artes
Orientacho. 1. Diogo Félix; 2. Mério Rite

Autoria. 1.2. Ind
Data. 1. 1997; 2. 1959

Idade. 1. 16%; 2. aprox. 17

Ano Esc. 199, 2 10.0

Escola/Local. 1. Escola 2/3 Wende do Pinheiro; 2. Escols
Secundéria Seomara de Costa Prima. Amadora

Técniea. 1 Pinlura - Colagem: 2. Desenho

Dimensiio (em). 1. A3; 2. Aprex 200 (largure das folhas)
de

Sensibilizagéo farmal e reflexBo sobre

imaginegio/percepgho, sobre diapasitives e revistas

partiihadas na aula.

Concepgio de trabalnes, discussio de critérics & aute-
avaliagio.

2. Desenho/composico em papel continue, ne parede da
sala de aula.

Obs. 1. De Relatdria do/a Formandefa, & consulta
(FPCEUL-CRE - Centro de Recursos Educacionais), em
Diddctica da Educagdo Visual e Tecnoiogia Educativa - 19
Ane, sob arientegio de Elisabete Oliveira

Theme 1. Image and imagination; 2. Ads Workshop
Orientation. 1. Disgo Féln 2. Mdne Rita

Authors. 1.2, Individual

Bate 11357, 2. 1353

Age. 1. 16%; 2, appron, 17

Schooling Year. 1. %; 2. 10

School /Place. 1. 3/ School Wenda do Finheiro, 2.
Secondary School Seomara da Costa Prime. Amadora

Technique. 1. Painting — Collage: 2. Drawing
Dimension (cm). L. A3; 2. Approx 200 (shests width)
Process/ Experience Dissemination.

Formal introduction and reflection about
imagination/perception, about SiBes and reviews shared in
the classroom

Works conceplion, JBCUSSIGN of CAlena and Self-
evaluation.

2. Drawing/€smposition in cORtNUOUS Paper, on the
dassmom wall,

Obs. 1. From a Teaching Student Report open to
consultation (FPCEUL-CRE - Educational Resources
Center), in Wisval Education and Educational Technology
Didactics - Year 1, under tuition by Elisabete Oliveira

Figura 11 - Ficha de Projecto escolar/C°° cult. para o
EXPLOREAUL (Proposta Elisabete Oliveira 2016).



O Projecto EXPLOREAUL tem por objectivo o registo e a qualificacdo da
investigacdo sobre Pioneiros em Educagao Artistica e Ensino de Artes Visuais
— afirmados e dos projectos emergentes na escolaridade (3° Ciclo e Ensino
Secundario) -, na interac¢do das praticas / metodologias com os respectivos
Mestrados e Doutoramentos da FBAUL; através de plataforma interactiva e
impacto de e-publicac¢do anual creditada; e constituindo-se, o Exploratdrio,
como referencial comparativo em actualiza¢do continua, por parceria Portugal-
Espanha-UK, aberta ao Brasil e a S. Tomé-e-Principe.

O EXPLOREAUL inclui uma Equipa de 4 Professoras do CIEBA — 3 FBAUL
+1IP-ESE Santarém / a Bibliotecaria FBAUL / 3 Professoras parceiras —2 IEUL
+1 FPUL / 4 Consultoras, de Brasil, UK, Espanha e S. Tomé e Principe (esta,
mediadora): devera possibilitar o arquivo, com recolha de Projectos dessas
regiGes; e sua analise comparativa multivalente, em interac¢do de contextos e
modos de VER.

Contacto com o EXPLOREAUL, até — com codifica¢do dos participantes
— ser viabilizada a intercomunica¢fo sistematica em plataforma, sera pelo
seguinte e-mail: investigacao@belasartes.ulisboa.pt (c/ Elisabete Oliveira).

Cada participante nesta rede rizomatica — no sentido de Deleuze (1969),
devera enviar ao EXPLOREAUL os dados (Figura 10, Figura 11).

Consideracées Finais

O Portfolio e a Ficha propostos, na sua operacionalidade simples, sdo
instrumentos de grande sintese e exigem, dos Professores / Operadores
Culturais Artisticos, um habitus — Santos (1994), a sustentar contra os
constrangimentos que a profissdo enfrenta e o correr quotidiano: uma pratica
sistematica e aprofundada da planificagio das Unidades Didaticas, em
auto-eco-compatibilizacdo, incluindo registo do processo, analise valorativa
e paralelizagdo dos Projectos que orientam, em actualiza¢do continua, no
contexto nacional e com referenciais internacionais. Daqui devera resultar a
consciéncia do nivel de qualidade da interac¢io ensino-aprendizagem criativa
prosseguida e vislumbre de sentido da sua progressao; do valor das criagoes
escolares no plano estético-artistico e como patrimonio cultural (Artes Visuais
Escolares parte do Museu?); da participagdo numa sociedade-de-emogao-
conhecimento que mais informada e autonomamente se podera criticar
compreensivamente; e de SER integral melhor.
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Resumen: El presente articulo da cuenta de
una ensefianza de las artes visuales desde
un proyecto escolar llamado “Festival Arte-
Accién”, la metodologia de dicho festival se
estructura dentro del concepto de narrativa
visual hipermediada y tiene como objetivo en-
tender la instalacion y la performance como
forma de alfabetizacion que transforma los
modos del “conocer” cuando abre su abanico
con diversos lenguajes e instaura otras logicas
de sentido que modifican las formas de pen-
samiento, circulacion, acceso y produccion de
saberes en la escuela.

Palabras clave: narrativa visual / hiperme-
diacion / instalacion / performance / alfabe-
tizacion.

Abstract: This article explores practice a teaching
of the visual arts from a school project called “Art-
Action Festival”, the methodology of the festival is
structured within the concept of hypermediated
visual narrative and aims to understand the in-
stallation and performance as forms of literacy
that transform the ways of “knowing” as these
open different languages and establish other
logical sense that modify the forms of thought,
movement, access and production of knowledge
in school.

Keywords: visual narrative / hypermediacy /
installation /performance / literacy.



Introduccién
El propdsito del presente articulo se centra en validar una enseflanza de las artes
visuales a través de una propuesta escolar llamada “Festival Arte-Accion”, para
esto es preciso situar al lector en tres aspectos relevantes que enmarcan dicho pro-
posito: el primer aspecto refiere al panorama general de la actividad; la poblacion
y el contexto en el que se desarrolla, asi como los elementos que intervienen en la
construccion que recibe el nombre de “Festival Arte-Accion”. El segundo aspecto
aborda el concepto de “narrativa visual” como vision metodoldgica que estructu-
rala eleccion de elementos tematicos, sonoros, iconicos, plasticos y metaforicos,
los que, al ensamblarse dan cuenta de una imagen que remite a una realidad a
la vez que desarrolla una significacion y una situacion de lectura interpretativa.
Finalmente, y como tercer aspecto, se analiza la relacion entre el concepto de “hi-
permediacion” propuesta por Carlos Scolari y los principios que se desarrollan
dentro de la practica artistica contemporanea especificamente la instalacion y el
performance. Al conjugar dichos elementos se obtiene, lo que para este trabajo
en particular se considera, una propuesta alfabetizadora dentro del contexto es-
colar a través de la ensefianza de las artes visuales. Finalmente se resalta a mane-
ra de conclusion el hecho esencial que convalida la importancia de dicho trabajo.

1. ¢Festival Arte-Accién?

El Festival Arte-Accion es una actividad que se desarrolla aproximadamente
hace cinco anos en la institucion educativa Lola Gonzalez de la ciudad de Mede-
llin en Colombia. Dicha actividad se prepara con los estudiantes del grado 7°y
9° durante varios meses del calendario escolar y consiste, basicamente, en “po-
ner en obra” un fendmeno o problematica propia del contexto o entorno escolar.
Su fundamentacion pedagogica se ubica dentro de los procesos y principios que
enmarcan la practica artistica contemporanea especificamente la instalacion y
la performance. El Festival Arte-Accion es una propuesta de accion artistica en
la que toman relevancia elementos tales como: el tiempo; aludiendo al inicio, la
duracion y el final de dicha accion, el espacio, la tematica; dentro de un matiz de
critica, denuncia, reflexion o exaltacion, los objetos; como cuerpos organicos e
inorganicos y finalmente la relacion que se teje entre obra y espectador.

Lo que se resalta con el anterior parrafo, es, como a partir de una accion artis-
tica efimera e irrepetible con una tematica que supone en muchos casos intromi-
sion por la irrupcion de una cotidianidad y una posible transgresion como instan-
te visible ante desigualdades, estereotipos y discriminaciones, se logra el prota-
gonismo del cuerpo, la interaccion entre un colectivo de estudiantes creadores y
un colectivo de estudiantes espectadores, hecho éste, que prefigura un proceso de
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Figura 1 - Presentacién 5to Festival Arte-Accién, I.E. Lola
Gonzdlez, Octubre 23 de 2015. Fuente: propia.

Figura 2 - Mural que complementa el tema seleccionado,
5to Festival Arte-Accién, |.E. Lola Gonzdlez, Octubre

23 de 2015. Fuente: propia.

Figura 3 - Relacién entre propuesta corporal y pléstica, 5to
Festival Arte-Accién, |.E. Lola Gonzdlez, Octubre 23 de 2015.
Fuente: propia.

Figura 4 - El tema seleccionado se extrae de noficias y se
convierte en una composicién pléstica, Octubre 23 de 2015.
Fuente: propia.



Figura 5 - La relacién entre lo sonoro, lo
discursivo, lo corporal y lo escenogréfico
plantea una visién de conjunto.

Fuente: propia.

ensenanza — aprendizaje donde a partir de una situacion de lectura en la que in-
tervienen todo tipo de efectos sensoriales, cognitivos y emocionales, se transfor-
malosmodosdel “conocer”y probablemente se instauran otraslogicas de sentido
que modifican las formas de pensamiento, circulacion, acceso y produccion de sa-
beres en la escuela, como se ha mencionado en otros apartes (Figura 1y Figura 2).

Es entonces, el Festival Arte-Accion un ensamblaje narrativo, una propuesta
estética de conjunto que plantea una ensenanza de las artes visuales, no sdlo des-
de la competencia expresiva, comunicativa o destreza técnica que caracteriza la
malla curricular, la propuesta en mencion, valida una ensefianza de las artes vi-
suales en concordancia con las posturas critico-reflexivas que habitan a los estu-
diantes, en latoma de decisiones que los convierte en protagonistas responsables
de sus propias elecciones de vida asi como agentes de cambio comprometidos
con sus comunidades. Ello constata, la consolidacion de un aprendizaje practico
de ciudadania democratica y de una cultura politica participativa que lleva a una
comunidad a comprender su papel en la mitigacion y posterior transformacion
de problematicas y fendmenos que acontecen en diversos entornos y mas en el
nuestro, en el marco de un posible escenario de postacuerdo.

El ideal de este encuentro (festival), es que los estudiantes creadores mas
que reflejar la informacion proporcionada por un texto, acudan a la de-cons-
truccion y re-construccion del sentido que se oculta en el texto para que de esta
manera surjan las interpretaciones de los estudiantes espectadores, y, al vol-
verse parte de la narrativa descubran y confronten en la representacion de la
imagen su propio mundo personal. Los componentes narrativos, discursivos y
expresivos de la propuesta se mezclan en relacion con el texto, en una significa-
cion global que actualiza los propios referentes de la memoria del observador
y, aunque en ocasiones, es dificil separar los elementos participantes en cada
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generacion de sentido, se logra a través de una organizacion gramatical de su
estructura, observando al respecto paradigmas, codigos, signos, para luego ob-
servar o deducir los efectos o lo que en lineas generales se llamaria la pragmati-
cadelaimagen (Figura 3y Figura 4).

2. Festival Arte-Accién como Narrativa Visual
Cuando se plantea el “Festival Arte-Accion” como “Narrativa Visual” se alude
a la situacion de lectura que se ofrece al estudiante observador, el cual vera una
composicion mixta, en un espacio y tiempo en el cual se produce la interaccion
de diversos lenguajes que tiene consecuencia directa en la lectura interpretati-
va. Puede ser una composicion geomeétrica, que da un ritmo regular a la lectu-
ra, insistiendo en la secuencias de las acciones, con variacion en cuanto a las
dimensiones de los encuadres para resaltar la importancia del momento repre-
sentado; puede ser una composicion organica, irregular que apoye la idea de la
confusion de los registros, estados o acciones; puede ser una composicion de
redes estructuradas de manera argumentativa, lo importante es que la compo-
sicion aporta informacion y contribuye activamente en la produccion de sentido.

Deigual manera, refiere al medio que permite contar una serie de hechos en
un espacio-tiempo, a la posibilidad de recibir a través de los sentidos las image-
nes, sonidos, impresiones o sensaciones externas que daran lugar a un acon-
tecimiento, es decir, el ideal de dicho festival como narrativa visual es poner
en escena un tema que tiene diversos significados dentro de las subjetividades
presentes, pero que en la combinacion contrastada de éstas, existe un hilo que
conecta las ideas del concepto particular al general, haciendo que los partici-
pantes (productores — espectadores) se pregunten, como menciona Michel
Chion, “qué eslo que ven de lo que oyeny qué es lo que oyen de lo que ven”, esto
con el fin de que la funcion psiquica del participante capte, elabore e interprete
el mensaje que se intenta validar (Chion, 1993) (Figura 5y Figura 6).

Esta narrativa visual como texto interactivo abre ventanas connotativas en
el universo representado, aportando elementos que van mas alla del relato tex-
tual y significan con mayor fuerza que el mismo texto. Dicha significacion que es
el cauce del relato, asegura el desarrollo de las acciones a la vez que profundiza
en el componente simbdlico de la narrativa, definiendo un mundo con espacios,
tiempos, acciones, personajes. En el encuentro narrativo, discursivo, plastico y
sonoro se generan todo tipo de sensaciones que liberan la expresion completa del
imaginario, tanto del estudiante creador como del espectador, este imaginario se
articula de manera subjetiva al espacio dinamico y complejo que se ofrece como
un mundo por explorar, donde el mismo lector aporta su interpretacion no solo



porque debe de-construir, conceptualizar y re-construir sus sentidos, sino porque
laimageny el texto estan en permanente dialogo.

Ahora bien, como la interpretacion tiene que ver con lamemoria del estudian-
te, su capacidad de procesos de asociacion y analisis, con habitos que se inscri-
ben necesariamente en su contexto de vida, con sus experiencias, el resultado no
siempre podria ser el deseado, es por ello que la narrativa visual que propone el
festival desarrolla una serie de cruces y enrevesamientos de lenguajes que con-
fluyen en una especie de polifonia visual que interactia con todos los sentidos
teniendo como resultado el reconocimiento de informacion y la generacion de
conocimiento expresados a través de ideas o presencias mentales, que se apoyan
en signos de menor o mayor complejidad, es decir, la narrativa visual desde un
punto de vista pedagogico debe lograr actos de sugestion y persuasion que lleven
a la “empatia” cognitiva en el sentido que aborda el termino (Freedberg, 1992).

Las posibilidades del lenguaje visual para representar una realidad y ge-
nerar un discurso a partir de una muestra performatica tratan de representar
un concepto, una historia, un argumento y entablar vinculos entre el texto y la
imagen con el desarrollo de un mensaje completo y autosuficiente, la narrativa
visual funciona como una nueva version del texto, pero no solo porque el texto
es anterior al tratamiento visual, sino porque el festival ademas de movilizar
recursos artisticos, requiere de estrategias de creacion y comunicacion, lo que
la hace uno de los objetos significantes centrales en la produccion de sentido.
Los efectos de sentido reciben insumos que les permiten desarrollar un mayor
impacto perceptivo y emocional, a la vez que lleva los efectos cognitivos al te-
rreno de la estética y al terreno de lo social. De este modo, se vuelve una obra
de arte interdisciplinaria a la vez que armonicamente integradora. El lenguaje
visual es el que abre las puertas de la identidad artistica de dicho festival, por el
tratamiento plastico de los elementos que se conjugan entre si (Figura 7).

3. Festival Arte-Accién, Narrativa Visual Hipermediada
En este ultimo aparte se analiza el concepto de hipermediacion a partir de la
base tedrica que desarrolla (Scolari, 2008). El autor ofrece con: “Hipermedia-
ciones”, elementos para una Teoria de la Comunicacion Digital Interactiva, a
modo de ensayo, delimita un territorio te6rico nuevo enfocado en el ecosistema
comunicativo digital. Para tal efecto, plantea una arqueologia semantica que
va desde las digitalizaciones, pasando por las hipertextualidades, reticulari-
dades, interactividades, hasta las mutimedialidades, convergencias y remeda-
ciones, como rasgos constitutivos y pertinentes de la nueva forma de comuni-
cacion. También plantea el concepto de — hipermediaciones — como procesos
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de intercambio, produccion y consumo simbolico que se desarrollan en un entorno
caracterizado por una gran cantidad de sujetos, medios y lenguajes interconectados
tecno-logicamente de manera reticular entre si (Scolari, 2008, p.196). Y, es justo
en este aparte, donde se encuentra una relacion con el Festival Arte-Accion
como propuesta de narrativa visual hipermediada.

Larelacion con el concepto de hipermediacion, para este proyecto en particu-
lar, se sustenta en el marco de las figuras de razon que propone la practica artistica
contemporanea, es decir, la performance y la instalacion se validan como “hiper-
mediacion” en la medida que muestran que el gesto artistico no esta determina-
do por las disciplinas ni por la técnica, en esta narrativa, el arte es una eleccion de
medios donde desaparecen las fronteras apostandole auna educacion de las artes
visuales inter y transdisciplinar, cuando organiza los conocimientos de las areas
que hacen parte de un pensum o curriculo en una mirada que vaya en la direccion
de considerar el mundoy surealidad en su unidad diversa. La narrativa visual hi-
permediada debe representar la aspiracion a un aprendizaje lo mas completo po-
sible, capaz de dialogar conla diversidad de los saberes humanos (Basarab, 1996).

Laimportancia que se da a la performance y a la instalacion como dispositi-
vos que permiten el caracter de hipermediacion se ubica en la figura de trama,
de reenvios e hibridaciones que se articulan en si mismas, en el instante (tiem-
po) donde se encuentran las emociones, en el lugar (espacio) donde se dispone
un conjunto de formas provisorias, en una suerte de fuerza anonima, fragil y
habitada por la incertidumbre. La hibridacion que aqui se busca, es la contem-
placion misma de la experiencia en relacion directa con los discursos propios de
la cotidianidad escolar, enmarcada por la pregunta, por la duda, por la reflexion
por la critica, por la denuncia, por la resistencia. Se propicia de esta manera la
busqueda y el encuentro con el conocimiento como campo que despierta sen-
sibilidades y afectos, lo que pone al descubierto la emergencia de nuevas confi-
guraciones pedagodgicas que vayan mas alla de los medios tradicionales que aun
siguen vigentes en gran parte de las escuelas colombianas.

Larelevancia que se da al concepto de hipermediacion para este proyecto en
particular, alude, a no seguir pensando la ensenanza de las artes visuales unica-
mente en primera persona, por el contrario dicha ensenanza debe ser un juego
esquizofrénico (Salcedo, 1995): “El centro del otro se coloca en mi centro y yo miro
al otro desde mi centro, y mi centro se coloca en el centro del otro”, ello posibilita
una valoracion entre obra y espectador, posibilita el dialogo al confluir todos los
sentidos en una sola acentuacion, se convierte en un proceso sistematico y me-
diatico en donde interactua el ser, la naturaleza y las situaciones de cada contex-
to cultural, territorial y geografico. Si la pregunta es la que abre un universo de



Figura 6 - Elementos de la composicién pléstica; color, ritmo, distribucién masas,
fondo y forma; complementan informacién. Fuente: propia.

Figura 7 - La Narrativa Visual contiene un mensaje
que se lee entre lineas, no siempre aparece de forma literal. Fuente: propia.
Figura 8 - En las hibridaciones que se dan entre Obra — Espectador..., Fuente: propia
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Figura 9 - ... entre Obra — Creador..., Fuente: propia.
Figura 10 - ...y entre Espectador — Obra, aparece

el concepto de “hipermeciacién” que este proyecto ha tomado
de Scolari. Fuente: propia.



sentido, entonces, la respuesta debe ser confirmada por el otro en surecepciony
este dialogo tiene vigor argumental cuando es acompanado por el pensamiento
del interlocutor: “lo que hace pedagdgico un acto, no es el hecho de haber ense-
nado algo nuevo, sino que se haya encontrado en el otro algo que no habiamos
encontrado aun en nuestra experiencia de mundo, logrando que ese algo trans-
forme la misma conciencia” (Acevedo,2011: 86). (Figura 8, Figura 9 y Figura 10).

Conclusién
Reconfigurar la ensefianza de las artes visuales en la escuela a través de expe-
riencias que concreten los saberes en torno a la pregunta, con el derecho del
paraqué, por qué, quién, donde y como. Las artes visuales en este trabajo, tienen
como base, el analisis en esa relacion arte — estudiante desde planteamientos
psicologicos, historicos, ecoldgicos, éticos en el marco de una construccion pe-
dagdgica que pueda plantear el concepto de “narrativa visual” como mediacion
entre el imaginario de toda una comunidad educativa y una experiencia que ge-
nera otras formas de pensar, percibir y valorar para hacer visible la importancia
de construir nuevos significados culturales que permitan vinculos sociales en el
“ser, estar y habitar” un territorio, llimese escuela, barrio o comunidad.

El proceso que lleva como nombre “Festival Arte-Acion”, da cuenta, a través
delos aspectos mencionadas alolargo del articulo, laimportancia de nuevas bus-
quedas en ese espacio llamado escuela, la importancia de hacer visible los gritos
silenciosos que se esconden en las aulas y corredores pero que dan cuenta, de las
historias que se tejen en la cotidianidad y se camuflan entre el ruido, las risotadas,
los cabellosencendidosylasmalaspalabras. Esasbusquedasenmarcadasenlope-
dagogicoyloartistico debe ser la posibilidad de seguirle el rastro alono dicho, ala
voz silenciosa que esconde multiples sentidos que exige interpretaciones y diver-
sas preguntas, para ver si se pueden rearmar nuevos mapas y nuevos lenguajes so-
bre elterritorio ylamemoria de unainstituciony particularmente delaeducacion.
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Resumo: Com base na analise qualitativa de te-
ses de doutoramento da UL (2005-15), 0 artigo
visa mapear algumas evidéncias e problemas
(conceptuais e empiricos) implicados no uso
de imagens enquanto fonte e objeto de inves-
tigagdo, reflectindo sobre as especificidades
do ‘visual’ na histéria da educagdo artistica, e
na problematizagdo dos seus arquivos, objetos
de estudo, metodologias e praticas de escrita.
Palavras chave: imagens / arquivos / meto-
dologias / visual / investigac¢do.

Abstract: Based on a qualitative analysis of doc-
toral theses of the UL (2005-15), the article aims
to map some evidences and problems (conceptual
and empirical) implicated in the use of images as
a source and object of research, while reflecting
on the specificities of the ‘visual ‘in the history
of art education, and in the problematization of
its archives, objects of study, methodologies and
practices of writing.
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Introdugdo
Ainvestigacdo em educagao artistica sO muito recentemente comegou a produ-
zir os seus frutos, mais ou menos sistematicos, no seio da universidade portu-
guesa. Ainda que desde a ultima década a criagdo de programas de estudo pds-
-graduados tenha contribuido, indubitavelmente, para alterar o estado-da-arte
do nosso conhecimento sobre as praticas e condi¢Ges de possibilidade da inves-
tigacdo nesta area, um olhar sobre o grosso volume de trabalhos académicos
(dissertagoes de mestrado e teses de doutoramento) produzidos nos ultimos
anos deixa-nos perceber que pouco se tem escrito sobre a historia da educagio
e ensino ‘artisticos’ em Portugal.

Com efeito, a investigacdo em educagio artistica (em geral) e em histdria
do ensino das artes visuais (em particular) continua a ser escassa e dispersa,
sendo efectivamente diminuto o numero de trabalhos escritos e publicados na
Universidade de Lisboa (UL). Esta escassez € particularmente acentuada ao ni-
vel do doutoramento: sdo raras as teses actualmente registadas (e disponiveis
para consulta) no Catalogo Coletivo das Bibliotecas da UL (SIB.UL). Por outro
lado, verifica-se que a maioria das teses existentes tende a incorporar imagens
(artefactos visuais e iconograficos), sem no entanto tratarem ‘o visual’ na sua
especificidade — enquanto arquivo, metodologia e problema de investigacdao —
e, assim, retraindo-o na sua possibilidade de problematizar os modelos e for-
matos da escrita académica convencional.

Partindo destas considera¢des gerais, e tendo por base o mapeamento e
analise de exemplos concretos, € objectivo deste artigo dar conta de alguns
habitos e pontos cegos implicados no uso de imagens enquanto fonte e objeto
de investigagdo em educacdo artistica e ensino das artes visuais. Serdo identi-
ficadas algumas dificuldades e desafios, evidéncias e problemas (conceptuais e
empiricos) presentes em trabalhos académicos e, designadamente, visiveis no
modo como os doutorandos tém vindo a incorporar as imagens nos seus tex-
tos e processos de investigacao, com o fim de averiguar, por um lado, se o uso
de imagens tem contribuido para renovar ou diversificar os formatos de escrita
académica e a propria ideia de investigagao enquanto método e, por outro lado,
em que medida ‘o visual’ tem permitido (se é que tem permitido, de todo) ao in-
vestigador da educacio artistica historicizar ou problematizar os seus materiais
de arquivo, objetos de estudo, repertorios analiticos e praticas de escrita.

Areflexao tedrica e metodologica em torno dos limites e potencialidades do
uso da imagem enquanto fonte e/ou objeto da investigag¢ao historico-educacio-
nal-artistica sustenta-se em 22 teses de doutoramento concluidas na Universi-
dade de Lisboa (UL) no periodo 2005-2015, € procura perceber, de um ponto de
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Figura 1 - Pdgina da tese de doutoramento As disciplinas de desenho
e de educagdo visual no sistema pdblico de ensino em Portugal, entre
1836 e 1986: da alienacéo & imersdo no real, FBAUL (Brito, 2014:
125). Fonte: http://repositorio.ul.pt/handle/10451/15801

Figura 2 - Pdgina da tese de doutoramento A colecéo de escultura

da Faculdade de Belas Artes: A formagcdo do gosto e o ensino do

desenho, FBAUL (Bernardo, 2013: 245). Fonte: http://repositorio.ul.pt/

handle/10451/10797



vista local e situado, 0 modo como as chamadas viragens ‘visual’ ou ‘pictorica’
estdo a impactar (se é que impactam, de todo) os processos de investigacao e
escrita no campo da educagao artistica.

1. Investigacdo em educagdo artistica na UL: um estado da arte
De acordo com os dados disponiveis no Repositorio Digital da UL (pagina das
‘comunidades & coleg¢des’), no dia 10 de Maio de 2016 encontravam-se regis-
tadas na Faculdade de Belas Artes (FBAUL) 525 dissertacoes de mestrado e
93 teses de doutoramento. No mesmo dia, no Instituto de Educagdo (IEUL)
contabilizavam-se 676 dissertacdes de mestrado e 154 teses de doutoramento.
Tendo em conta estes numeros (que remetem para o total de 1201 dissertagdes
de mestrado e 247 teses de doutoramento), facilmente chegaremos a conclusao
de que pouco se tem investigado e escrito no campo da educagio artistica (ou
areas afins) ao nivel do doutoramento: entre as 93 teses registadas na FBAUL,
destacam-se 3 teses inscritas na especialidade ‘educagio artistica’, sendo que
apenasuma delas (a primeira) reivindica claramente um enfoque ‘historiografi-
co’ (Brito, 2014; Sousa, 2014; Rodrigues, 2015). A estas juntam-se outras 11 teses
inscritas em vérios dominios de especialidade das ‘belas artes’, cujos titulos,
palavras-chave ou conteudos remetem para algum tipo de relagdo ou proximi-
dade com a historia da educacio e o ensino artistico: desenho (Bernardo, 2013;
Fortunato, 2010; Franco, 2013; Gantes, 2013; Marcelino, 2012; San Payo, 2009),
design de comunicagdo (Ferreira, 2014; Simdes, 2012), escultura (Silva, 2009),
ciéncias da arte (Mendonga, 2014) e geometria (Palaré, 2013).

Por fim, soma-se a este conjunto de 14 teses oriundas da FBAUL, o numero de
8teses de doutoramento filiadas na Faculdade de Psicologia e Ciéncias da Educa-
¢do (FPCEUL) ouno Instituto de Educag¢io (IEUL), nas especialidades: historia da
educacio (Cabeleira, 2013; Frois, 2005; Lopes, 2014; Martins, 2011; Penim, 2008),
desenvolvimento curricular e avaliagdo em educagdo (Oliveira, 2005), teoria do
desenvolvimento curricular (Magueta, 2012) e administragdo e politica educacio-
nal (Vasconcelos, 2011). Sao teses que reclamam nos seus titulos, resumos e/ou
objetos de investiga¢do um vinculo (tematico ou problematico) com a educacio
estética e artistica (plastica, musical), o ensino das artes visuais, a disciplina de
desenho, a cultura visual. Na sua maioria, adotam um ponto de vista historico
sobre as diversas expressdes, representagdes, politicas e culturas do ‘artistico’ em
diversos contextosinstitucionais e niveis de ensino (basico, secundario, superior).

Entre o total de 22 teses de doutoramento inventariadas a partir do Cata-
logo SIB.UL, apenas 18 teses se encontram disponiveis para consulta em linha,
pelo que apenas estas foram incluidas no presente estudo, para feitos de analise
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Figura 3 - Pdgina da tese de doutoramento Design para
realidade aumentada: Um estudo em contexto educativo,
FBAUL (Ferreira, 2014: 306). Fonte: http://repositorio.ul.pt/
handle/10451/18377

Figura 4 - Paginas da tese de doutoramento O artista
enquanto aluno: Ensino artistico, prdticas culturais e
concepgdes de si na imprensa académica da Universidade de
Lisboa (1878-2007), IEUL (Cabeleira, 2013: 748-749). Fonte:
http://repositorio.ul.pt/handle/10451/8876



qualitativa. A partir desse corpus documental, foram identificadas 15 teses que
incorporam imagens no seu corpo de texto e/ou nas suas metodologias de pes-
quisa empirica. Em seguida, foram inventariadas as tipologias de imagens e os
seus objetos, tentando perceber quais os critérios de inclusio e sistematicidade
que presidiram a sua sele¢do e incorporac¢ao no corpo de texto, e qual a relevan-
cia tedrica e empirica atribuida pelos doutorandos a imagem néo s6 enquanto
fonte mas, sobretudo, enquanto elemento central na construcdo do objeto de
estudo ou problema da tese. Outro aspeto que presidiu a analise qualitativa do
acervo de teses prendeu-se com a possibilidade de mapear diferentes séries do-
cumentais — e defini¢Ges de arquivo —, mobilizadas no seu processo de escrita.

Por fim, ndo posso deixar de assinalar algumas das perguntas que nortea-
ram o processo de feitura deste breve ‘estado da arte’ da investiga¢do em edu-
cagfo artistica na UL: qual tem sido o contributo da pesquisa doutoral para o
aprofundamento do uso, sistematico e critico, das imagens enquanto fonte e,
mais ainda, para a considerag¢do do ‘visual’ como um objeto especifico de inves-
tigagdo? Como ¢ que os historiadores da educagao olham as imagens, e como é
que os educadores artisticos pensam (ou escrevem) o seu proprio olhar e prati-
cas de ver? Como € que hoje, na universidade, se escreve e se pensa (com/so-
bre) as imagens? Como € que as imagens podem contribuir para que possamos
olhar, pensar — e escrever teses — de outra forma?

2. Modos de ver, pensar e escrever (com/sobre) imagens:

dificuldades e desafios...
Antes de enveredar por consideragdes e analises que remetam mais direta-
mente para o corpus em questio, importa esclarecer que nao € objetivo deste
estudo avangar alguma explica¢do ou modelo interpretativo que possa ser sub-
sumido do conjunto de teses analisadas, ou que seja representativo do modo
como, no presente, as imagens ou ‘o visual’ estdo a ser pensados e apropriados
pelos investigadores da educagio artistica em Portugal. A amostra vale por ela
mesma, ndo se pode dela inferir o geral pelo particular. Porém, da analise serial
da amostra (18 teses de doutoramento concluidas na UL no periodo 2005-15,
e disponiveis online no Repositorio UL), resultam alguns tragos comuns, que
deixam entrever a presenca de alguns habitos e pontos cegos indicadores de
uma dificuldade geral — quer por parte dos historiadores da educagao, quer por
parte dos artistas-professores-investigadores das diversas areas de especializa-
¢do no campo das ‘belas artes’ (educagio artistica, ciéncias da arte, desenho,
design de comunicagio, escultura, geometria) -, ndo s0 em incorporar imagens
nos seus textos e nos seus processos de escrita como, sobretudo, em consagrar
algum tipo de reflexao (tedrica, metodologica, empirica, heuristica) aos seus
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proprios critérios e procedimentos de sele¢io, apropriagio e manipulagdo (as-
sumindo claramente que € disso que se trata) de fontes visuais ouiconograficas.

Sao muitas as possiveis explicagdes para esta generalizada dificuldade ou re-
sisténcia que todos nds, de um modo mais ou menos (in)consciente e (auto-)refle-
Xivo, temos em pensar as nossas praticas e culturas de olhar e escrever com/sobre
imagens, em suma: historicizar e problematizar anossavisdo constituindo-acomo
um objeto de estudo que vise, por umlado, “superar o véu de familiaridade e auto-
-evidéncia que rodeia a experiéncia de ver” e, por outro, “transforma-la num pro-
blema paraanalise” (Mitchell,2002:166). Ou, citando James Elkins: “as Wittgens-
teinknew, thefirststepinseeingaproblemisseeingthatitisaproblem” (1999:s/p).

Os desafios implicados na incorporagdo de imagens e no uso de fontes e
metodologias visuais na investigac¢do historica, educacional e artistica tém-se
tornado evidentes em muita da literatura internacional produzida na ultima dé-
cada (veja-se, a titulo de exemplo: Burke et al. 2014; Van Gorp & Warmington,
2011; Mietzner, Myers & Peim, 2005; Biggs & Karlsson, 2011; Quaresma, Dias &
Guadix, 2011; Cabeleira, 2015). Sobre esse vasto e discutivel assunto (que ndao
sera aqui possivel explanar com a aten¢do e exaustdo que seriam desejaveis),
talvez valha a pena mencionar que muitas das dificuldades e desafios que hoje
moldam a rela¢do do historiador da educagdo com o reino imagético, decorrem
quer das condi¢Ges historicas e genealdgicas de construgao do seu proprio cam-
po disciplinar, quer dos constrangimentos impostos pela complexa maquina de
escrita e publicacdo académica (dita, refereed ou peer-reviewed) pouco afavel
(para nao dizer indspita) no acolhimento da investiga¢ao baseada em imagens.

Resumindo: ainda que nos ultimos 20 anos o campo das artes, humanidades
e ciéncias sociais se tenha vindo a “reconcetualizar” sob o impacto do chama-
do “visual ou pictorial turn”, a verdade é que os historiadores (em particular,
os da educagdo) continuam a “suspeitar” quanto ao “uso de materiais visuais
enquanto fontes historicas”, seja por “falta de treino” ou por “cegueira episté-
mica” (Dussel, 2013: 30-1). Por seu lado, os historiadores e educadores da ‘arte’
(por efeito da sua formagao especifica, familiaridade epistemologica ou expe-
riéncia pratica em lidar com a obra-de-arte e outras imagens), tendem a pre-
sumir uma certa “auto-evidéncia” e “auto-suficiéncia” dos seus objetos e, por
isso, a suprimir as explica¢Ges e reflexdes acerca dos seus proprios processos
interpretativos e analiticos, a0 mesmo tempo que — enquanto ‘especialistas’
dos discursos sobre a imagem -, se empenham em prescrever guias de leitu-
ra, interpretacdo e apreciagio (auténticos manuais de ‘literacia visual’) que nos
digam, por um lado, como inserir os objetos visuais que vemos (e o seu proprio
criador) no interior de “uma histdria geral do significado” e, por outro, como



Fip 50— s A1 (e oot

N0 devenhin de obseragho do ecanvelbo. & pouicho @ & (hanedo A figur destro
o lamites A ol da Tigowh ¢ o fomda,
Comm b mna maakeor dowdig w1 * ul

ke smnetrue bz Apeasn gt 1l 7

mids com recursa i defimigho de fonmas Fagnmentadm combimadas. 3 varishilsdade da
o day ks TSI R ofpRaica G0 s 0 obsenvada, Tem comio 3 gradagie
o sanze ¢ @ devenlse com bovrachs pars slangar el conmis eee o e, E

ihire. 4 g A e

o, de forma a chificar s concesto vimal. que simpe agsl comgilet ¢ integral

Fip 30 = "Moo & * mowndmhal

A prsanie pTOPOLTY § ASAOCIN 3 NDIIOH @ Topde o TATREIAGAD e i Ui e
Tigtirs Boeanies o1 Vice-Vetes dma snetineivse O poalo de putuds s @ atosdade © o
devaadie do Upete chvervade auterivnicne. oils foral sk pedtaianaane desals
poskamilin inconparar on s iorporada na g b wscallik

tos movisento cocedensdos quc se trahizas e lishn exprevivas capares bé defimt

N emmen 3 figun B0 mueso, & prui & ser desenibadh (b esquerda) e perfenngere

51t

Figura 5 - Pdginas da tese de doutoramento A atividade artistica

como vetor de inclusGo: Uma investigacdo-acdo no émbito das
necessidades educativas especificas, FBAUL (Rodrigues, 2015: 218-
219). Fonte: http://repositorio.ul.pt/handle/10451/22509

Figura 6 - Pdgina da tese de doutoramento Potencialidades da arte
publica relacional na arte/educagdo: Préticas da cidade como sala
de aula, FBAUL (Sousa, 2014: 100). Fonte: http://repositorio.ul.pt/

handle/10451/11313
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através desses objetos podemos ver para dentro da “histéria do significado” a
qual eles pertencem — instituindo, assim, uma outra “modalidade de cegueira”
apoiada num excesso de “lucidez” epistémica (Melville & Readings, 1995: 20-
1, 23). Se é certo que, como diz John Berger, “todas as imagens corporizam um
modo de ver”, entdo “anossa percec¢do e anossa apreciagio de uma imagem de-
pendem também do nosso proprio modo de ver” (2002: 14), o qual, por sua vez,
depende sobretudo da forca de pensatividade (Ranciére, 2010: 161) com que as
imagens nos investem, e que nos investimos nelas.

3. O ‘visual’: arquivos, metodologias e problemas de investigagdo
Entre o total de 22 teses de doutoramento registadas na UL na area da educagio
artistica (ou em areas tangentes) no periodo 2005-15, sa0 15 as que incorporam
imagens no corpo de texto e/ou nas metodologias de pesquisa empirica, con-
sistindo em fotografias e desenhos (neste caso, fotografias e digitalizacoes de
diversos tipos de desenho, pintura e escultura), e outras modalidades de visua-
lizagdo diagramatica ou infografica (quadros, tabelas). Independentemente da
sua proveniéncia (10 FBAUL e 5 IEUL/ FPCEUL), estas 15 teses ndo so explici-
tam no titulo ou nos capitulos articula¢cGes mais ou menos diretas com a histo-
ria da educag@o artistica ou visual, como constituem exemplos paradigmaticos
no que se refere a usos metodologicos da imagem enquanto fonte e/ou objeto de
investigacao, formatos de incorporacgao e relagdes estabelecidas entre texto e
imagem. Regra geral, as teses evidenciam — até pela abundancia e variedade
de imagens nelas incorporadas (Ex.: Rodrigues, 2015; Brito, 2014; Sousa, 2014)
—a hegemonia das ‘artes visuais’ e da ‘visualidade’ na histdria, na cultura e no
discurso da ‘educagéo artistica’ (Figura 1 e Figura 2). As exce¢des (porventura
paradoxais) a esta regra, sdo outras 3 teses que, embora tendo como objeto de
estudo e/ou fontes documentais primarias as artes e/ou artefactos ‘visuais’, ndo
incorporam qualquer imagem no seu corpo de texto (Mendonga, 2014; Silva,
2009; Penim, 2008). Um aspeto digno de nota diz respeito a distin¢do entre as
teses que se focam em temas e problemas da educagao ou ensino de especi-
ficidade ‘artistica’, ‘plastica’, ‘visual’ (Cabeleira, 2013; Magueta, 2012; Martins,
2011; Penim, 2008) ou ‘musical’ (Vasconcelos, 2011), e aquelas que, em detri-
mento do ensino propriamente ‘artistico’, privilegiam as tecnologias e as me-
todologias de ensino centradas na visdo (as chamadas didaticas visuais ou pe-
dagogias pela imagem), o design e as materialidades da ‘cultura visual’ escolar
(Lopes, 2014; Ferreira, 2014; Palaré, 2013; SimdGes 2012). (Figura 3)

Raras sdo as teses que dedicam alguma atengéo ao ‘visual’ no plano da refle-
x40 tedrico-metodologica, ou que problematizam o estatuto da imagem — e do



Figura 7 - Arquivo de imagem (Anexo) da tese

de doutoramento O desenho em viagem: Album,
caderno ou didrio gréfico, o dlbum de Domingos
Anténio Sequeira, FBAUL (San Payo, 2009). Fonte:
http://repositorio.ul.pt/handle/10451/2732
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‘arquivo’ — ndo sO enquanto fonte mas, sobretudo, enquanto elemento central
na construgdo do objeto de investigacao historico-educacional-artistica, ou que
potenciam visualmente o jogo das relagdes entre a imagem e a palavra (desa-
fiando as logicas da homologia e correspondéncia entre o dito e o visto), quer
na economia narrativa, quer no proprio processo de escrita e ‘montagem’ da
tese (Martins, 2011; Cabeleira, 2013; Bernardo, 2013), (Figura 4). Cinco teses
integram arquivos visuais ou audiovisuais ‘proprios’, isto é, materiais empiri-
cos produzidos pelos doutorandos no curso da sua ‘investigagdo-acdo’, incor-
porando-os no texto ou remetendo-os para a sec¢do dos ‘anexos’ (Rodrigues,
2015; Sousa, 2014; Ferreira, 2014; Gantes, 2013; San Payo, 2009). Quanto a ti-
pologia das séries documentais e os arquivos utilizados e/ou construidos nas
teses, destacam-se: manuais, seletas e compéndios escolares (Brito, 2014; Fer-
reira, 2014; Penim, 2008), tratados, enciclopédias e dicionarios de arte (Mar-
tins, 2011; Bernardo, 2013), imprensa periddica (Cabeleira, 2013; Penim, 2008),
portfolios e diarios graficos de alunos e professores (Rodrigues, 2015), albuns,
cadernos ou ‘sketchbooks’ de artista (Bernardo, 2013; Franco, 2013; San Payo,
2009), gipsotecas e museus de gesso (Mendonga, 2014; Bernardo, 2013), video
(Sousa, 2014). (Figura §, Figura 6 e Figura 7).

Na ultima década, a investigacdo em educagio artistica tendeu a focar-se
no ensino artistico especializado ou superior, designadamente, na historia do
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ensino na Academia e/ou Escola de Belas Artes de Lisboa, em particular, nas
disciplinas de desenho e escultura. No que diz respeito a educac¢ao infantil, ba-
sica e especial pouco se tem escrito ou investigado ao nivel do doutoramento na
UL, com exceg¢do de alguns estudos de caso ou ‘investigacdes-agdes’ em con-
textos formais. O grande vazio verifica-se sobretudo ao nivel da formacao de
professores, sendo também escassa a investiga¢ao sobre ensino secundario.

Concluséo
Do conjunto de 22 teses de doutoramento registadas na UL no periodo 2005-
15, em diferentes especialidades das ‘belas artes’ e da ‘educacio’, foram aqui
consideradas (para efeitos de analise qualitativa), as 15 teses disponiveis em
linha no Repositorio da UL que utilizam a imagem enquanto fonte e/ou objeto
de estudo. Embora seja ampla a sua variedade de formatos, enquadramentos
e conteudos, um trago comum atravessa as imagens dessas teses: por um lado,
a predominéncia do ‘olhar’ fotografico e diagramatico sobre outros modos de
ver e pensar o ‘visivel’ e, por outro, a escassez de teorizagdo, historiza¢do e/ou
problematizacao do objeto imagem — e dos seus arquivos — na sua componente
propriamente ‘visual’, sendo efetivamente raros os casos em que o doutorando
discorre (auto-)reflexivamente acerca dos critérios metodologicos que nortea-
ram os seus procedimentos de captacao, selecao (inclusio e exclusio) e analise
deimagens. O que dai decorre sdo teses que, na sua maioria, nio pensam ‘sobre’
ou ‘com’ o visual aquilo que lhe é especifico, isto é, a possibilidade de nos fazer
ver e pensar de outro modo os objetos de estudo e, em suma, reinventar os mo-
delos de escrita académica e a propria ideia de investigacdo enquanto método.
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Resumo: O relato apresenta reflexdes acerca
da oficina realizada com alunos indigenas da
rede estadual de ensino, situada no municipio
de Ipuacu/SC/Brasil, desenvolvidas através
do Programa PIBID. A proposta surgiu com o
intuito de resgatar as brincadeiras do cotidiano
Kaigang e visou a pintura das paredes da brin-
quedoteca; tiveram como suporte livros, obras
deartistasnacionaise pesquisanacomunidade.
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Abstract: This experience reports reflections on
the art experiment taken with indigenous stu-
dents from state school in the city of Ipuagu/SC/
Brazil, developed by the Program “PIBID”. The
suggestion aimed to retrieve the Kaingang kids
daily play and finished by painting on the toy
library walls; they did it based on books, on art
works from Brazilian artists and on community
research.
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Introdugdo
A presente oficina foi realizada pelo Programa Institucional de Bolsas de Ini-
cia¢do a Docéncia — PIBID, mantido pelo Ministério da Educacio e gerenciado
pela CAPES (Coordenagio de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior).
O programa atua no curso de Artes Visuais da Universidade Comunitaria da
Regido de Chapecd — Unochapeco desde o ano de 2014 com o objetivo de pro-
porcionar aos estudantes de licenciatura maior inser¢do no ambiente escolar
e promover experiéncia docente. A oficina desenvolveu-se na Escola Indigena
de Ensino Fundamental Pinhalzinho na Terra Indigena Xapeco, Ipua¢i/SC/
Brasil, regido habitada por indigenas e caboclos e posteriormente, por volta de
1910 colonizada pelas etnias de italianos, alemaes e poloneses em sua maioria.

A proposta surgiu através de um projeto articulado pelo curso de Pedagogia
que visava a constru¢do de uma brinquedoteca com objetivo de resgatar o his-
tdrico das brincadeiras do povo Kaingang, o grupo de bolsistas foi convidado
a ministrar uma oficina que resultaria na pintura das paredes que ddo acesso a
brinquedoteca.

Com base em Barbosa (2009;2002), Ferraz & Fusari (1993), bem como RC-
NEI (Brasil, Ministério da Educa¢do e do Desporto. Secretaria de Educac¢io
Fundamental, 1998), a oficina dividiu-se em trés etapas, o primeiro momento
teve o objetivo de conhecer o espago e os estudantes. Apds o reconhecimento e
primeiro dialogo, foram desenvolvidas atividades de estudo sobre as obras que
fazem referéncias as brincadeiras infantis de Candido Portinari. A partir da lei-
tura de imagens, as reflexdes foram direcionadas para a histdria e o cotidiano da
aldeia, bem como a produgao de esbogos para a confec¢ao de pinturas murais.

No segundo momento, utilizou-se o livro “Joaquim Toco e Amigos na Terra
do Gar: Cronicas do cotidiano Kaingang” de Hilda Beatriz Dmitruk e Leonel Pio-
vezana (2015), que apresenta historias do povo Kaingang do Oeste Catarinense
como uma fabula. De forma interativa e com participacao dos estudantes, a leitu-
ra do livro promoveu espagos de dialogos acerca de suas realidades e sua cultura.

Por fim, o terceiro momento, contou com o inicio das praticas, que resul-
taram em quatro pinturas murais de aproximadamente dois metros cada, que
retratam através do desenho e da pintura tracos de uma ressignificagcdo da me-
moria indigena.

1. A cultura Kaingang no Oeste catarinense e o processo educacional
Diversas sao as realidades dos povos indigenas na regido Oeste de Santa Catari-
na, dentre eles uma das culturas mais presentes é a Kaingang. Segundo Notzold
(2015) a populagao Kaingang se localiza principalmente no Oeste Catarinense,



representa um dos maiores povos indigenas do Brasil. Ainda segundo a autora,
o uso da lingua apresenta-se com intensidades diferenciadas em cada aldeia. Na
escola a qual se aborda o presente relato, a lingua materna é ensinada por um
professor indigena, porém percebeu-se que os estudantes dominam muito mais
alingua portuguesa do que a Kaingang sendo esta uma “segunda” opgéo:

A lingua Kaingang pertence ao tronco linguistico Macro-Jé, inserida na familia Jé, origi-
ndria do Centro Oeste brasileiro. A lingua tradicional dos Kaingang estd sub- dividida
e classificada em cinco dialetos, tendo como divisor geogrdfico os grandes rios presentes
em seu territorio de ocupagdo: Tieté-Paranapanema em Sdo Paulo, Paranapanema-
-Iguagu no Parand, Iguagu-Uruguai no Parand e em Santa Catarina, Rio Uruguai-Pas-
so Fundo no Rio Grande do Sul e, ainda, Rio Uruguai-Passo Fundo novamente, mas pela
margem direita do rio Passo Fundo. (Brighenti apud N6tzold, 2015: 24).

Ainda em No6tzold (2015), um dos fatores que causam esse desconhecimen-
to da propria lingua, esta associado ao fato de ter ocorrido uma certa coibi¢ao
de que os indigenas falassem a lingua materna. Onde os proprios caciques im-
pediam que os indigenas falassem a lingua nas escolas, por acreditar que para
se ter uma escola deveriam falar a lingua portuguesa. Nesse sentido, 0o RCNEI
(Brasil, Ministério da Educagio e do Desporto. Secretaria de Educa¢do Funda-
mental, 1998:27) comenta que:

O Estado brasileiro “pensava wma escola para indios” que tornasse possivel a sua ho-
mogeneizagdo. A escola deveria transmitir os conhecimentos valovizados pela socie-
dade européia. Nesse modelo, as linguas indigenas, quando consideradas, deviam ser-
vir apenas de tradugdo e como meio para tornar mais facil a aprendizagem da lingua
portuguesa e de contelidos valorizados pela cultura “nacional’

Outra caracteristica, presente na comunidade indigena € caréncia em re-
lagdo as condi¢des financeiras da maioria das familias, este fator permeia as
aldeias por motivos que percorrem desde o inicio da colonizagao, onde os in-
digenas foram afastados ndo so de suas terras, mas também de sua cultura, de
suas raizes. “Soma-se a isso uma forma peculiar de violéncia étnica: as duvidas
constantemente levantadas sobre o fato de serem esses habitantes realmente
indios, ja que diferem em muito daquele ideal de ‘indio amazdénico” (Lisboa,
2010:164). O que podemos perceber nas escolas ¢ esta falta de identificacdo
consigo mesmo e a dificuldade de expressar sua propria cultura.

Porém percebe-se uma preocupacgio tanto de indigenas quanto de nio-
-indigenas por reaver as terras, revitalizar e fortalecer essas culturas, “a terra
para os povos indigenas, e entre eles o povo Kaingang, é fonte de vida. E que
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manteve seus ancestrais e que os mantém até hoje.” (Benvenuti, Bergamaschi
& Marques 2013:58). Assim, acredita-se que os indigenas tenham caracteristica
proprias, mas ndo deixem de interagir e conviver com os ndo-indigenas o que
os fortalece ainda mais, pois possibilita o acesso em todos os A&mbitos sociais,
culturais, econdmicos e educacionais.

Um fator muito importante, é a construcao de escolas indigenas dentro das
aldeias, pois facilita o acesso das criangas a escola e pode proporcionar futu-
ramente a entrada dos mesmos nas universidades. Segundo o RCNEI (Brasil,
Ministério da Educac¢ao e do Desporto. Secretaria de Educagdo Fundamental,
1998:24), “é um dos lugares onde a relagdo entre os conhecimentos proprios e
os conhecimentos das demais culturas deve se articular, constituindo uma pos-
sibilidade de informacao e divulgac¢ao para a sociedade nacional de saberes e
valores importantes até entdo desconhecidos desta.” Essa busca estd presente
tanto emrela¢do ao povo Kaingang, quanto as entidades publicas de ensino que
aos poucos vem tentado aperfeicoar a educagio indigena. A Proposta Curricu-
lar de Santa Catarina traz em seus argumentos relacionados a educagdo escolar
indigena maior preocupagio em “como selecionar, organizar e tratar os conhe-
cimentos a partir da perspectiva da escola indigena. Cré-se ser possivel, a partir
dos principios de interculturalidade, bilinguismo, especificidade e diferenga
apontar algumas possibilidades para um curriculo” (Santa Catarina, Secretaria
de Estado da Educagdo e do Desporto, 1998:92). Embora ainda se peque muito
em relacdo a educagio indigena € possivel perceber avangos neste aspecto que
podem propiciar futuramente novas concepgoes de ensino.

Um dos fortes objetivos do ensino voltado para esses povos € valorizar sua
diversidade cultural para que ndo se percam caracteristicas fundamentais como
o grafismo. E € na escola que se encontram as diversas maneiras de abordar e
enfatizar questGes relacionadas a cultura de um povo, por isso este ambiente se
faz de estrema relevincia nas aldeias indigenas, onde aprendem sobre o mun-
do que os cerca e revitalizam sua comunidade.

2. Reflexdes acerca das praticas desenvolvidas
A oficina foi ministrada para um grupo de 52 estudantes, divididos entre 30, 5©
e 80 ano do Ensino Fundamental. Partindo de trés eixos, construidos a partir
da Abordagem Triangular de Barbosa (2009), que envolve: leitura de imagem,
contextualizacdo do tema e praticas artisticas, promovendo aos estudantes
uma reflexdo diferenciada acerca de suas vivéncias a partir do ensino em artes.

Na primeira etapa, foi apresentado um breve estudo sobre a vida e obra
de Candido Portinari, abordando a partir da leitura de imagem, as obras que



compodem a série brincadeiras: Palhacinhos na Gangorra (1957) (Figura 1), Fu-
tebol (1935), Meninos Pulando Carni¢a (1957), Meninos Soltando Pipas (1941),
dentre muitas outras que representam a infancia do artista nas fazendas de
Brodowski — Sao Paulo. O objetivo desta etapa foi sensibilizar os estudantes
de como representar as brincadeiras infantis, como contar memorias através
de pinturas, pois “se preparamos as criangas para lerem imagens produzidas
por artistas, as estamos preparando para ler as imagens que as cercam em seu
meio ambiente” (Barbosa, 2009:22). Assim, foram propostas reflexdes sobre o
cotidiano dos estudantes na aldeia e fora dela.

As obras abordadas apresentam a tematica das brincadeiras antigas, as
quais foram relacionadas com a historicidade Kaingang, pois, conforme Ramos
(1988:91) os povos indigenas da regido oeste catarinense, em virtude do afasta-
mento cultural que houve devido o processo de colonizagao, consolidam o enga-
jamento em resgatar em formato de pesquisa, debates e produ¢ao visual, acerca
de seus modos, visualidades, atitudes para com a vida, a sociedade e o mundo.

O resgate as brincadeiras antigas retoma junto aos estudantes a sua propria
historia que as vezes se torna desconhecida, fato que se percebeu ao levar as
discussdes ao grupo. Com isto, notou-se que os mesmos possuiam dificuldades
em falar de sua cultura quando eram instigados a relacionar as obras do artista
e seu cotidiano, com as brincadeiras que vivenciavam.

Posteriormente, deu-se inicio a segunda etapa da oficina, onde dividiu-se
a turma de estudantes em duas salas, para as orientagdes a respeito da produ-
¢ao de desenhos que, seguindo a proposta do artista apresentado, retratassem
o cotidiano das brincadeiras e atividades diarias de sua propria cultura/etnia,
visando assim construir argumentos sobre a sua identidade.

Apresentaram-se, em sua maioria, brincadeiras que historicamente nao se
caracterizam como tipicas e ou exclusivas da cultura indigena, como: jogos de
futebol, gangorra, empinar pipa, deslizar na terra, amarelinha, balanco, carri-
nho, esconde-esconde, brincadeiras com animais, nadar no rio, entre outras.
Esta atividade fez com que através da produ¢io de desenhos os estudantes se
expressassem, sendo possivel perceber a dificuldade que tinham em mencio-
nar sobre sua propria cultura ou mesmo, falar dos seus lacos de pertencimento
a etnia Kaingang.

Dentro do projeto construido pelos bolsistas apresentava-se uma ansieda-
de por ouvir dos estudantes sobre as riquezas de seu histdrico cultural, porém,
percebeu-se que os mesmos nio se atentavam tanto a isso, desta forma é que
compreendemos que “em cada lugar a tarefas distintas, embora ao mestre além
de ensinar caiba também a tarefa de estar sempre aprendendo. O olhar curioso
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Figura 1 - Candido Portinari. Palhacinhos na Gangora, 1957. Oleo s/ madeira

compensada, 57x65cm. Fonte: Disponivel em: http://www.portinari.org.br/

Figura 2 - Pintura realizada pelos estudantes do 8% ano. Fonte: prépria (2015).

Figura 3 - Pintura realizada pelos estudantes do 8° ano. Fonte: prépria (2015).

Figura 4 - Processo da pintura com estudantes das séries iniciais. Fonte: prépria (2015).



e as perguntas singulares do aprendiz que aprende também ensinam os mes-
tres” (Barbosa, 2002:53). Neste contexto, os didlogos desenvolveram-se a partir
da troca de vivéncias, promovendo pesquisas acerca da historicidade das brin-
cadeiras locais.

Desta forma, para aprofundar o conteudo e instigar os estudantes a perce-
ber suas historias e formas de vida, foi proposto, a constru¢ao de um dialogo
ludico, através de contagio de historias que compdem o livro “Joaquim Toco e
Amigos na Terra do Gar: cronicas do cotidiano Kaingang” (Demitruck & Piove-
zana, 2015), que propdem, ao publico infantil e adolescente, visualidades acer-
ca do povo indigena da regido oeste do estado de Santa Catarina, permitindo
aos estudantes uma familiaridade ao didlogo desenvolvido pelos bolsistas com
relacdo a suas atividades e sua propria cultura/etnia. Assim, a atividade possibi-
litou pensamento critico e reflexivo a respeito do lugar onde vivem em contra-
ponto com o lugar onde viviam seus antepassados.

Conforme a narrativa conduzida pelos bolsistas construia-se o cenario da
historia, enquanto os estudantes mostravam se identificar com os personagens
e passavam a dialogar, acrescentando suas vivéncias e experiéncias. A todo o
momento instigados a participar, despertando inumeras discussdes, envol-
vendo assim um maior numero de estudantes nos dialogos. Percebeu-se dessa
forma, a necessidade de consolidar o proprio espago do estudante para entdao
apresentar o conteudo de forma que efetivamente se insira no espago.

Por conseguinte, o grupo foi dividido em dois, onde os estudantes do 8° ano
foram encaminhados a salade aula, visando construir dialogos com mais consis-
ténciasocialehistorica,eosestudantesde3®es°anopermaneceramnaareaexter-
nadaescola,parainiciaraterceiraetapadasacgoes, que foramas pinturas murais.

Os estudantes foram instigados a propor inter-relagdes acerca de sua etnia,
mediante intervengdes dos bolsistas sobre a defini¢cao de conceitos como o de
cultura (Garcia Canclini, 2009) e a sua abrangéncia dentro do cotidiano da al-
deia. Conforme o dialogo se iniciava os estudantes apresentavam peculiarida-
des, que antes ndo eram mensionadas, por se sentirem timidos em relacdo a
percepg¢ao de seus modos de vida como um ato ou fazer cultural, vinculado ao
patrimoOnio material e imaterial de sua comunidade.

Ap0s o encerramento do momento destinado ao dialogo, sugeriu-se que to-
dos os estudantes fizessem a leitura dos topicos levantados sobre o debate, os
quais apresentavam dangas, roupas, alimentos, moradias entre outros elemen-
tos que fundamentavam as caracteristicas de seu patrimonio historico-cultural.

A partir da leitura desses elementos, os estudantes passaram a levan-
tar hipoteses de pesquisa dentro destas tematicas, e a existéncia ou perda de
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Figura 5 - Pintura realizada pelos estudantes das séries iniciais.
Fonte: prépria (2015).
Figura 6 - Pintura realizada pelos estudantes das séries iniciais.
Fonte: prépria (2015).



costumes e fazeres antes realizados e que agora sem o devido reconhecimento
se perdem, pois ja ndo sdo mais repassados as criangas pelos idosos, que quan-
do morrem levam consigo, historias, crengas e fazeres. Dentro desse questiona-
mento, os bolsistas sugeriram que pesquisas poderiam ser realizadas visando
coletar informagdes a respeito de sua cultura e histdria, transformando-as em
registro visual na pintura a ser realizada na escola. Logo deu-se inicio a uma
breve explanag¢do por parte dos bolsistas a respeito das metodologias de pesqui-
sa, enquanto um grupo examinava a atualidade, o outro investigava como era o
passado, realizando entrevistas com pessoas de mais idade na aldeia.

Na semana seguinte, a partir da coleta de dados feita pelos estudantes indi-
genas, deu-se inicio a produg¢io dos desenhos diretamente na parede. As pintu-
ras realizadas pelos estudantes do 82 ano, retrataram a forma como viam a sua
aldeia, apresentando o antes e o depois. Um dos fatos a ser destacados (Figura 2)
é arepresentacio da escola indigena do passado. E possivel perceber que neste
caso, os estudantes relacionaram o ambiente de convivéncia como objeto pro-
pulsor da memoria, usando do ambiente escolar para refletir sobre a realidade
de seus antepassados. Importante ressaltar a presen¢a de uma frase na sua lin-
gua materna compondo a pintura, que diz: “o que os nossos antepassados ensi-
naram aqui, nds estamos aprendendo” (tradugédo do professor de lingua kain-
gang da escola). A segunda pintura esta vinculada a primeira, representando os
objetos idealizados pelos antepassados e utilizados até a atualidade, trazendo
os simbolos que identificam a origem do Kaingang: Kamé e Kanhru (Figura 3).

Os estudantes do 3° ao §° ano (Figura 4, Figura § e Figura 6), utilizaram
desenhos proprios e algumas imagens presentes no livro abordado como refe-
réncia. As imagens construidas foram projetadas na parede através de projetor
multimidia, para constru¢ao dos desenhos em uma escala maior, repassando-
-o0s para a parede, com o uso do lapis.

Os estudantes de 3° e §° ano, ndo tinham receio de desenhar e pintar, faziam
com certa rapidez, enquanto que os estudantes do 8° ano, apresentavam um
pouco de dificuldade em comegar, porém detinham uma execugio mais atenta,
pensando em um bom resultado final.

Em determinados momentos da pintura foi possivel observar diversas rea-
¢oes dos estudantes referentes ao trabalho, algumas dessas apresentavam este-
redtipos opostos arealidade local e foi necessario um incentivo por parte do gru-
po para com as criangas, permitindo que estas intensificassem sua percep¢ao
sobre si mesmas e sobre seu meio. Conforme Barbosa (2009:18) “(...) a arte ca-
pacita um homem ouuma mulher a ndo ser um estranho em seu meio ambiente
nem estrangeiro no seu proprio pais. Ela supera o estado de despersonaliza¢io,
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inserindo o individuo no lugar ao qual pertence”. As pinturas realizadas pelas
criangas representavam o cotidiano Kaingang em relag¢do a brincadeiras, onde
pode-se visualizar elementos de sua cultura e referéncias obtidas a partir do li-
vro que fora contado a historia, bem como das obras do artista apresentado.

Nos encontros, os académicos apresentaram-se aos estudantes indigenas
como educadores e também estudantes, permitindo a constante troca de ex-
periéncias e vivéncias. Assim, possibilitou uma reflexdo significativa acerca da
cultura indigena, empoderando-os, conduzindo a uma ressignificagao cons-
ciente desta memoria, realizadas pelos detentores dessa cultura. O que possi-
bilitou, uma reflexao significativa acerca de seus proprios costumes e crengas,
valorizando-os, trazendo sentido as mesmas dentro da escola enquanto conhe-
cimento de toda a sua comunidade.

Consideracdes acerca das acdes desenvolvidas
Os primeiros momentos da oficina trouxeram um grande impacto aos bolsistas,
uma vez que se tratava de uma realidade desconhecida e repleta de estereoti-
pos preconcebidos. O planejamento das atividades, por vezes foi questionado,
a partir das novas descobertas perante os estudantes. As agdes acarretaram um
grande acumulo de novas experiéncias que fomentaram a formacgao docente do
grupo de bolsistas.

Ressalta-se aqui a turma de adolescentes os quais realizaram pesquisa acer-
ca de seu patrimonio histdrico-cultural, e que relatou que as atividades foram
de suma importancia para o despertar em favor de sua cultura, e perceber-se
como parte dela. Além disto, notou-se que a atividade diferenciada, com ma-
teriais e suportes, foi recebida e realizada com muita motiva¢ao, despertando
novos olhares e reflexdes sobre o assunto em meio aos estudantes.

O intuito da oficina para os bolsistas foi o de estimular tracos da cultura/
etnia Kaingang dentro da propria comunidade, ndo agindo como detentores do
saber, mas sim como propositores das a¢Ges, percebeu-se como os estereotipos
estdo presentes, e quanto caminho ainda temos que percorrer para promover
uma educacao verdadeiramente interdisciplinar, intercultural e humana.
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Resumo: Qual o lugar do ludico no ensino da
arte? Quais os entrelugares possiveis entre o
brincar e a arte-educa¢dao? Como isso se re-
vela diante das questGes cotidianas de uma
favela? Este trabalho aposta no encontro fértil
de agdes investigativas em andamento pelo
PPGARTES da UER]. Desierarquizadas e mis-
cigenadas, relacionam o Projeto Morrinho a
a/r/tografia — uma Metodologia de Pesquisa
Educacional Baseada em Arte.

Palavras chave: Arte / educagdo / favela /

Abstract: What place of playful in art education?
What are the possible inbetween spaces among
play and the art education? How does this reveal
in the everyday issues of a slum? This work focus
on the fertile meeting investigative actions in pro-
gress by PPGARTES of UER]. Non-hierarchical
and blended, articulates the Morrinho Project to
a/v/tography — an Educational Research Meth-
odology Based on Art.

Keywords: Art / education / slum / a/v/tography
/ processes.

a/r/tografia / processualidades.

1. A importéncia dos espagos vividos no ensino da arte

O espago compreendido pela imaginagdo ndo pode ficar sendo o espago indiferente
abandonado & medida e a reflexdo do gedmetra. E vivido.
Bachelard, A poética do Espago (1974)

Entre tantos vinculos e lagos afetivos encontrados no espago habitado, néo é
crivel que tenhamos uma tnica forma de se entender esteticamente a cidade.
Cada assentamento, cada vila, morro e arruamento, espagos menos ou mais
improvisados onde se mora e se vive, apresentam a sua particularidade. Assim,
iniciamos esta reflexdo questionando como vém sendo tratadas as inumeras e
incontaveis variantes do processo de constru¢io de memdrias e valorizac¢ao das
identidades? No ambito da educag¢io e da arte, onde se colecionam memdrias e
plasmam-se identidades? Os desenhos vividos (Bachelard, 1974:205) destes con-
tornos, onde nao raro as formas ludicas de ocupagao transbordam, estdao sendo
devidamente reconhecidos pelas instituigdes educacionais junto ao universo
particular das artes na educag¢do basica? Indo adiante, no que concerne ao ensi-
no da arte, estas questdes chegam a atingir a formagao de professores em artes?
O que podem nos informar os signos contidos no grande palco armado pelas
ruas no “roteiro” didrio dos fluxos humanos em seus respectivos papéis? E as fa-
velas, em seus multiplos arranjos, ndo tém algo a nos ensinar neste sentido? No
presente encontro, desejamos estimular praticas envolvendo cenarios hibridos
de subjetivacdo, de modo alargar a compreensao dos distintos modos de vida,
expandido a ideia de haver menos rigor e mais vigor nas praticas escolares, me-
nos silenciamentos e mais vida em seus procedimentos.

Consideramos que cada espago vivido merece ser revivido na educagao e
na arte a cada instante, dando-lhe sistematicamente oportunidades e, desse
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modo, a devida aten¢do. Com efeito, no interesse de defender esta aproxima-
¢do, apresenta-se como parametro algumas das processualidades no rico dia-
logo exercido nos ultimos anos frente as preciosas contribui¢des estéticas rela-
cionadas a revolugdo artistica do Morrinho (Figura 1, Figura 2) — manifestaco
ludica caracterizada pela logica do bricoleur (Jacques, 2001:25) que lida com
narrativas miscigenadas das favelas cariocas. Ao mesmo tempo, se propde con-
duzir estas reflexdes as questdes epistemologicas que participam das discus-
soes em torno da educagio e da arte. Ha o comprometimento aqui, portanto,
nesta ampla experiéncia no terreno reflexivo a ser percorrido, tratar do ensino
da arte, valorizando o que chamamos de “matéria-viva” em contraposi¢io as
implicag¢Oes decorrentes do agodamento estabelecidos pelos dispositivos pa-
nopticos (Foucault, 1999:225). Cuidar e se unir aos métodos onde a imagina¢ao
humana se sinta verdadeiramente em casa e nisso, despindo-se da pompa e cir-
cunstancia que por vezes oprimem os ambientes formais de ensino, se integrar
a um espirito relacional, destituido de hierarquias. Na giria local do Morrinho
adotar comportamento “Sem simpatia” (Herkenhoff, 2012:28), expressdo que
nos ajuda a compreender a natureza comunal desta contribui¢do, a permitir
que tal contagio possa inspirar novas situagdes horizontais, abrindo-se as mais
variadas realidades, renovando a cada tempo as a¢des em arte educagio.

Nossa crenga é provocar o surgimento de novos olhares que em prol de uma
educac¢do mais humanizada, maisIudica, prazerosa, na medida em que se facare-
conhecivel entre educandos e educadores, mais proxima, enfim, de seus respec-
tivos repertorios e referenciais afetivos, por conseguinte, mais ligados a terra da
qual sdo legitimos representantes. Afinal, a educacéo precisa fazer sentido neste
aspecto, assumindo efetivamente a condi¢do de “matéria-viva” e nisso, abrindo-
-se a perspectiva transformadora e reparadora, comum ao ato de brincar, segun-
do Benjamin, algo que “(...) significa sempre libertagdo” (Benjamin, 2002:85).

Com efeito, na mesma trama, acrescentar e esclarecer pontos fundamen-
tais de duas pesquisas em curso pelo PPGARTES da UER], que ora também in-
tegram os campos de estudos académicos do grupo de pesquisa “Observatério
de Comunicagio Estética”- OCE/CNPQ, liderado pela Professora Doutora Isa-
bela Frade. Estamos compartilhando uma reflexdo que, identificando-se mu-
tuamente, se preocupam com o que aqui se pde em causa e com o movimento
de devires no ensino da arte.

E intengdo desta proposta, avivar algumas das experiéncias que tentam re-
cuperar oureascender aquilo que podemos chamar de cosmogonias do ser, envol-
vendo a dimensdo gaia, isto €, o vinculo com os saberes da terra. Conhecimentos
endogenos, integrados ao nosso dia-a-dia, fundamentais para a compreensao



Figura 1 - Espaco Cultural e Social do Morrinho: Atraggo Turistica
desde 2004. Pereira da Silva, Rio de Janeiro — Brasil. Fonte
prépria.

Figura 2 - Detalhe do fendmeno cultural do Morrinho, durante

as gravagdes da animagdo ‘A meméria dos bonecos’ na favela
Pereira da Silva. Rio de Janeiro — Brasil. Fonte prépria.

Figura 3 - Detalhe do fendmeno cultural do Morrinho,

no transcurso de uma de suas atividades artisticas no Chapéu
Mangueira, Rio de Janeiro — Brasil. Fonte prépria.

Figura 4 - Oficina do Projeto Morrinho no Dia das Boas Acdes no
Arpoador, Zona Sul do Rio de Janeiro — Brasil. Fonte prépria.
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Figura 5 - Exposicdo do Morrinho na Casa do Artesdo, Petrépolis,
Rio de Janeiro, 2016. Fonte prépria.

Figura 6 - Oficina do Projeto Morrinho no Chapéu Mangueira,
Zona Sul do Rio de Janeiro — Brasil. Fonte prépria.
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de nossas historias, memorias e ancestralidades. Acreditamos que é possivel
uma educagao revolucionaria em arte, que seja capaz efetivamente de nos rea-
tar, de nos religar a nds mesmos, aos fios de nossas herangas culturais, indepen-
dente da presenca de outras for¢as que insistem em nos aprisionar ou levar-nos
a territorios distantes, onde ja se faz por notar uma indesejavel homogeneiza-
¢do comportamental que depde contra os habitos e os ethos de tantas comuni-
dades humanas, a mesma imagem que fez Felix Guatarri construir, ao afirmar
que “O ser humano contemporineo é fundamentalmente desterrritoirializa-
do” (Guattari, 2012:149). De fato, somos muitas vezes arrancados das nossas
proprias origens, sequestrados de nossa propria realidade por inumeros apelos
e fatores, a repercutir e a forjar, no caso do ensino da arte, por conta de curricu-
los hermetizados, desconectados e insensiveis a vida cotidiana, um cenario de-
solador, de exilio na propria terra. Nio obstante, acreditamos em poder realizar
movimento contrario, revertendo este quadro de aprisionamento e controle,
tornando mais falante o cosmo poético que envolve nossa alma e bem-estar,
nos reconciliando com os lagos topofilicos, e com o que se pode chamar da re-
conquista do “espago feliz” (Bachelard, 1974:196).

A cidade é um discurso, e esse discurso é verdadeiramente uma linguagem: a cida-
de fala aos seus habitantes, nos falamos a nossa cidade, a cidade onde nos nos en-
contramos simplesmente quando a habitamos, a percorremos, a olhamos. (Barthes,
1985:184)

E importante dizer também que as experiéncias nas cidades e elas pré-
prias se traduzem em discursos, conforme nos lembra Roland Barthes. Ora,
seguindo tais pistas e fazendo delas pecga desta reflexao, podemos identificar,
sem muita dificuldade, os grandes tecidos urbanos onde se fazem presentes
as cidades-vigilantes, a parte onde o sistema pandptico de monitoramento se
faz ostensivo e por isso, indisfar¢avel. Em grande numero, tais arranjos arqui-
tetonicos e urbanisticos sdo anunciados de modo mais evidente em projetos
de heranca iluminista e modernista, onde a experiéncia de ir e vir torna-se
inapelavelmente refém dos corredores que exigem, se nao outra coisa, corpos
obedientes (Foucault, 1999:162). Semelhantes a “acampamentos militares”,
tais vias funcionam como balizas, muros ou cercas que garantem percursos de
adestramento (Foucault, 1999:195), onde os cidaddos tornam-se menos sujeitos
de suas ag¢Oes e mais objetos de controle dos discursos de poder, que regulam e
comprometem os fluxos livres. Participamos da vida social, por muitas vezes,
portanto, sem uma autonomia absoluta, sem uma independéncia, distanciados
do que se pode chamar de uma liberdade criativa no exercicio de nossa propria
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Figura 7 - Exposicdo do Morrinho na Casa do Artesdo,
Petrépolis, Rio de Janeiro, 2016. Fonte prépria.

Figura 8 - Exposicdo do Morrinho no Museu de Arte do Rio
(MAR), Rio de Janeiro, desde 2013. Fonte prépria.



mobilidade urbana. O proprio desenho arquiteténico de muitas escolas refor¢a
este modelo funcionalista e opressor. Neste mérito, cabe-nos perguntar: qual
o tipo de licdo ou aprendizado que podemos tirar desta observagao sobre a ci-
dade? Uma das leituras possiveis é tomar essa configuragio castradora como
um alerta, para que a¢Ges semelhantes ndo sejam encampadas no exercicio do
ensino formal ou informal em artes. Muitas vezes, de modo analogo, a educa-
¢do pode se fazer cerceadora e obediente, tal e qual sdo as cidades-vigilantes,
distanciando os alunos dos processos de subjetiva¢do. Curiosamente, a vista de
topo destes projetos urbanos nos dao o desenho de uma grelha, de uma prisao.
Assim, oregime de vigilancia permanente também se expressa pelo tragado das
ruas, a monitorar com maior eficiéncia nossos movimentos. Algo que também
se associa as cidades-mdquinas e a condi¢cdo de homem estojo de Warter Ben-
jamin (Benjamin, 1995:237). Nao obstante, outro desenho tragico, justamente
por envolver o ensino da arte, seria o da formagdo de uma espécie de fractal
panoptico, envolvendo a cidade, o bairro, a escola e a sala de aula. Uma terri-
vel sucessao de alinhamentos (Foucault, 1999:173). Nesta configura¢io, alunos
obedientes a estes percursos, conduzidos por corredores até grandes pracas,
em meio a uma centralidade, forjar-se-ia imagem de uma educagio canonica,
em detrimento do periférico, do ex-céntrico, isto €, da propria subjetividade e
da consciéncia de si mesmo.

Ora, como escapar das agoes normatizadoras e atuantes emnosso cotidiano?
Comoenganaras “maquinasdeobservar” eosinstrumentosdevigilanciaperma-
nentes nas escolas-pandpticas? Existem alternativas a “vigilancia hierdrquica”?

As proprias formas de vida e de subjetivacio espalhadas pela cidade, se
apresentam como alternativas aos modelos silenciadores, resistindo brava-
mente em suas memdrias e reagindo, em processos distintos, a opressao dos
trajetos obrigatorios. Neste sentido, as favelas cariocas tornam-se pedagogicas,
assim como no caso de Lisboa, é sempre libertador, visitar e caminhar pelas
ruas de Alfama, dado o grau de subjetivagdes transbordantes anunciados nes-
tes espacgos. Recomendamos, portanto caminhadas que desafiem compreender
a cidade, se aproximando, de alguma forma, de outras situa¢des, paisagens e
repertorios. Tais experiéncias tornam-se fundamentais, na medida em que se
solidarizam aos corpos em desacordo a visdao que restringe as processualidades
criativas, que se revoltam e que nao se dobram a ordem opressora, se colocando
a favor das marcas das desobediéncias, das presencas distintas e independen-
tes, responsaveis por “(...)uma multiciplicidade infinita de possibilidades singula-
res constituindo a cidade em processo” (Pires, 2007:12), estampada em diversos
e incontaveis cenarios. Cumpre observar, que tanto as favelas cariocas quanto
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as ruas de Alfama, em suas respectivas complexidades, permitem admiti-las
como boas tradug¢des de espagos vividos. Chegam, curiosamente, a se reme-
terem pela informalidade de seus modos de ocupagao, pelo tracado estreito
das ruas, onde as casas “possuem dnsias de se abracarem”, conforme verso da
tradicdo fadista. Basta que se realize tais percursos, para se perceber o quan-
to sdo receptivos a uma espontaneidade pujante, que nos atrai e nos conforta.
Podem ser lidas, portanto, como cidade-ludens. Tais localidades de resisténcia
e de re-existéncia simplesmente nos dao provas do contraditdrio, ampliando
as mitologias sobre as cidades, cujos sincretismos (Canevacci, 2013:65) impro-
vaveis sempre emocionam. Diante destes testemunhos, constatamos tessituras
de desejos estéticos de muitas procedéncias, manifestadas e urdidas de forma
artesanal, segundo as necessidades de temporalidades muito particulares, con-
ferindo-lhes a condi¢do de espagos intensamente vividos, repletos de alma, de
intenso amor ao cotidiano, nos dando uma sensa¢ao imediata de liberdade.

Cumpre dizer ainda, que nao se acredita na dicotomia atomica ou estrutu-
ralista de ambientes racionalizados e ndo-racionalizados. Na nossa observacgao
e —esta ¢ umaressalva importante -, existem entrelugares (Irwin, 2013:147), que
merecem ser percebidos, pois se uma racionalidade é perceptivel nas cidades
vigilantes, ndo quer dizer que seja a unica. Jeitos muito particulares de raciona-
lizagdo se anunciam nos meios e nas instancias onde identificam-se os espagos
vividos. Também se v€, portanto, em muitas outras situagdes, muitas inteligén-
cias e saberes se sobressaindo, a constituir outras esferas de racionalidades.
Nas favelas cariocas, por exemplo, o pensamento estético que as acompanha
sdo tao plurais quanto as historias de vida de seus moradores, de modo que, em
suas variantes, muitas solugoes racionais se confundem. Saberes preciosos de
ricas camadas histdricas, materializadas em inumeros prodigios e invengdes,
nio devem ser confundidos com auséncia de racionalidade.

2. A a/r/tografia e a Revolugéo Artistica do Morrinho

Rodeadas por um mundo de gigantes, as criangas criam para si, brincando, o pequeno
mundo proprio (...)
Walter Benjamin (2002:85).

Sobre a riqueza dos espagos vividos, torna-se importante reconhecer as virtudes
da revolugao artistica do Morrinho. Com quase duas décadas de existéncia, na
favela Pereira da Silva, Zona Sul do Rio de Janeiro, se inscreve no mundo como
espago essencialmente ludico, onde criangas e adolescentes desta comunidade
passaram a brincar, ressaltando o proprio cotidiano. Nessas a¢oes livres, favelas



cariocas foram recriadas, formando uma grande maquete, palco de inumeras
fabulagdes, jogos e brincadeiras. Evocando a fronteira fic¢ao/realidade, foi se
desenhando espécie de auto-etnografia (Bentes, 2012:12). Ao mesmo tempo,
afastando-se de a¢des normatizadoras, se impds como um brinquedo de natu-
reza auténtica (Benjamin, p.93). O grande cenario, feito de tijolos e de diversos
outros materiais, conforme nos mostra o documentario Morrinho — Deus sabe
tudo mas ndo ¢ X9 (Bentes, 2012:12), estabelece forte elo com ethos construtivo
das favelas, na medida que se mantém fiel as preocupacdes do bricoleur (Jac-
ques, 2001:25). Atualmente, o Projeto Morrinho, distribuido em varias frentes
de trabalho, recebe turistas de diversas partes do Brasil e do mundo, se deslo-
cando em oficinas e itinerarios expositivos, mantendo rotas alternativas de in-
tersubjetividades (Bachelard, 1974:185). Assim, nesta obra, continua-se vivendo
intensamente, caracterizando estado de absoluta impermanéncia e imprevisi-
bilidade (Figura 3, Figura 4, Figura s, Figura 6, Figura 7). As inumeras virtudes
da revolugao artistica do Morrinho, na viva conexao entre o morro e os saberes
da crianga, assim apontam para uma rica possibilidade de articula¢do com a
a/r/tografia (Irwin, 2010).

A/r/tografia torna-se aquele terceiro espaco entre teoria e mesticagem e, ao mesmo
tempo, abre espagos entre artista, pesquisador e professor. Existem os espagos entre
espagos e lugares entre os entrelugares. (Irwin, 2013:129)

A partir da perspectiva poética do Morrinho podemos construir pontes atra-
vés do entrelagamento de conceitos com a/r/tografia (Irwin, 2010). O interesse
é ampliar as leituras em torno do Morrinho e seus multiplos territorios de su-
blimagdo (Bachelard, 1974), privilegiando suas areas de encontro com a imagi-
nacdo. Assim, de posse dessa experiéncia, entende-se como oportuno pensar o
lugar ludico no ensino da arte, os entrelugares possiveis entre favela, o brincar e
arte educacao.

Aqueles que vivem nas fronteiras da a/v/tografia reconhecem a vitalidade de viver
num espago intermedidrio. Eles reconhecem que arte, pesquisa e ensino ndo sdo feitos,
mas vividos. As experiéncias prdticas vivenciadas por individuos criando e recriando
suas vidas sdo inerentes a produgdo de suas obras (...). (Irwin, 2008: 97)

Assim, meninos brincantes tornam-se artistas, pesquisadores e professores
no processo transformador de um questionamento vivo de afirmagio de suas
memorias e identidades, explorando as fronteiras entre o brinquedo e a obra de
arte; a encosta do morro e os espagos expositivos; a ociosidade/ marginalidade
e 0 engajamento no comprometimento com a produgéo artistica, manutengio e
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divulga¢ao da obra; as narrativas hostis sem silenciamentos e o fomento de um
espaco ressignificado, respeitado pela comunidade, pelos turistas, pelo meio
académico, cada vez mais reafirmado em importantes eventos e institui¢cdes
artisticas (Figura 8). Esses protagonistas das fronteiras do Morrinho, que agora
se assumem artistas, pesquisadores e professores enfrentam o desafio diario
da criagdo, difuséo, aprendizado e mobilizagdo artistica e social permeado pela
busca dos modos de compreensao, apreciacdo e representacao do contexto em
que vivem.

A mestigagem é um ato de interdisciplinaridade. Ela hifieniza, cria pontes, barras e ou-
tras formas de terceiridade que proporcionam espago para exploragdo, tradugdo e com-
preensdo de maneiras mais profundas da construgdo de significado. (Irwin, 2013:174)

Assim, vao sendo incorporados dados da pesquisa sobre o Morrinho a pers-
pectiva a/r/tografica, que integra os conceitos de abertura, contiguidade, ex-
cesso, reverberacdo, entre outros apresentados por Rita Irwin (2013:149). Con-
sideramos que o proprio contato com a matéria-prima com a qual se dialoga,
envolvendo inumeros repertorios e relagdes possiveis entre os signos em causa
— favela, educagdo e brincar -, também nos propicia e nos instiga a entrar em um
campo de imaginacdo extremamente fértil, comum ao exercicio de manipula-
¢ao de tais acervos.

3. Consideracdes “finais”

Considera-se oportuno, aliando-se a proposta da Revista e do Congresso Maté-
ria-Prima, valorizar as manifesta¢des artisticas espontdneas, responsaveis por
tramas de intersubjetividades, inspirando novas a¢des no ensino da arte. O caso
do Morrinho parece emblematico neste sentido, na medida em que enseja o
despertar de uma consciéncia critica sobre a propria realidade, se misturando a
tantos acontecimentos que desafiam a rotina obediente, as expectativas mora-
lizantes e dando espago para uma problematiza¢io sobre os pronunciamentos
de mundos, sempre favoravel a condi¢do de matéria-viva...
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Abstract: The article “The Diary of Visual Memo-
1y based on the Artist’s Book: a proposal of teach-
ing and learning developed at the PARFOR’, is
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Introdugdo
Olivrode artista € tido como um espacgo de reflexdes, sentimentos, ideias e inven-
¢Oes, assim como os diarios produzidos por varios artistas onde eles expuseram
suas experiéncias e relatos de seus cotidianos, através de imagens, esbogos, poe-
sias, cartas, mixando imagens e palavras a sua imaginacao e criatividade.

A partir desta pesquisa e com as experiéncias propostas no campo de esta-
gio buscamos responder o seguinte problema: como o Diario Visual pode servir
como registro recordatodrio de experiéncias vivenciadas ao longo de nossas vi-
das? Para sanar essa questao, utilizamos uma pesquisa qualitativa, onde busca-
mos descrever, compreender e explicar os fatos investigados e analisar os dados
do campo de estagio do ensino fundamental. O planejamento pedagdgico ba-
seou-se na abordagem Triangular da Metodologia do Ensino da Arte — propos-
ta por Ana Mae Barbosa (1987) — esta que é hoje a principal referéncia do ensi-
no da arte no Brasil e engloba a leitura de imagem, a analise e o fazer artistico.

A partir deste estudo, relatamos as praticas vivenciadas em sala de aula no
6° ano do ensino fundamental na EEF Adele Faccin Zanuzzo, no municipio de
Caxambu do Sul — SC, em uma turma com 10 estudantes, com faixa etaria de
11 e 12 anos.

1. A imaginacéo e a criatividade através do desenho
Esta pesquisa buscou entender como acontece o processo imaginativo e criati-
vo através do desenho, este que é a primeira forma de comunicacéo do ser hu-
mano desde os primdrdios da humanidade assim, a imaginagao, possibilita-nos
descobrir e criar novos mundos. Desde a infancia, a crianga comega a interagir
com as manifesta¢des culturais, aprendendo a demostrar o gosto por imagens,
musicas e movimentos. Mesmo nao sabendo interpretar esteticamente, o indi-
viduo interage com a arte direta ou indiretamente.

Ferraz & Fusari (2001) expdem que, ao ser aproximado do universo artisti-
co, a crianga reelabora em seu imaginadrio as imagens, sons e movimentos, for-
mando suas proprias ideias e sentimentos sobre os mesmos, podendo assim ex-
pressa-los em ag¢Ges que através dos sentidos a crianga se atém a determinadas
caracteristicas dos objetos a sua volta. Assim, quando a crianca fantasia uma
realidade, ela cria novas combinagdes surgindo novas realidades, que mesmo
ficticias sdo carregadas de significados.

Neste contexto, Moreno expde que “[...] aimaginagdo produtiva ou criadora,
por sua vez, refere-se a capacidade de inven¢ao, de criagdo de formas e figuras.
E algo que introduz o novo, constitui o inédito, a posi¢do de novos sistemas de
significados e significantes, presentifica o sentido” (Moreno, 2008:3). E através
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do imaginario que a criatividade € construida e ambas devem ser estimuladas
na crianga, tanto pelo meio social quanto cultural.

Para a autora, a criang¢a possui uma maneira unica de pensar e resolver
certas situagoes bem diferentes dos adultos. Elas possuem uma rapidez mental
integrada a percep¢ao e pensamento, que através do desenho trazem a tona os
desejos, sentimentos e emogdes. E através do desenho que eles se comunicam
com o meio em que estao inseridos.

Neste sentido, Ferreira (1998) expGe que o passo inicial para todo o processo
criativo € o pensar. Através do desenvolvimento do pensar, do fazer e do con-
cretizar que a criatividade é agugada como uma “inspira¢io”, esta que deve ser
instigada aos poucos, conforme o desenvolvimento do sujeito.

Para Derdyk, ao desenhar, a crianga tenta aproximar-se e comunicar-
-se com o mundo que a cerca. “Desenhar é conhecer, é apropriar-se” (Derdyk,
1994:24). Através do desenho a crian¢a manifesta desejos, medos, alegrias,
curiosidades, passando por um intenso processo, onde as suas vivéncias sao
expressas pelo desenho. Explorar o processo imaginativo e criativo dos estu-
dantes, contribuira na constru¢ido de um “didrio” de memorias, onde esse esti-
mulara o pensar, o imaginar e revivera momentos de sua histdria.

2. Livros / didrios de artista
Segundo Canton (2009), na arte Contemporanea, a memdoria tornou-se uma
grande base dasprodugdesartisticas. Recordar as memorias pessoais é recriar as
riquezas afetivas esquecidas com a turbulenta vida cotidiana atual. Através das
suas obras, o artista oferece ao espectador diferentes olhares e interpretagdes.

A memoria vem desempenhando um papel fundamental ao longo do tempo, no que
diz respeito a capacidade humana de criar significado e comunicagdo. Por muitos
milhares de anos as pessoas sé se comunicavam por meio de fala e gestos. E a memdria
que retém tradigées e culturas antes que a escrita propriamente dita, fosse inventada.
(Gombrich, apud Luna, 2012:574).

A memodria arquiva informagoes obtidas nas experiéncias vividas e ao evo-
car essas informagdes a recuperamos. Assim, a memoria retém ideias, sensa-
¢oes, impressdes, imagens e conhecimentos adquiridos anteriormente, repor-
tando-as como recordagdes ou lembrangas. A memoria passada deve ser pre-
servada, pois o passado influenciou o presente e ambos influenciaram o futuro.
Neste sentido, se ndo preservarmos as situagoes do passado, perdemos todas as
nossas referéncias, pois € através da memoria que se constrdi a nossa imagem,
o nosso aprendizado e o nosso conhecimento.



Segundo Plaza (1982), o livro € um intercambio onde estabelece sequéncias
de tempo e espago, e através das suas estruturas recupera as informagdes ante-
riores definindo-as como memdria. Assim, como aponta Forcinetti, “Didrios,
anotagdes e cartas sdo registros intimos” do artista, durante determinado ins-
tante ou tempo, que deixa guardado como um pensamento de uma sensa¢ao
vivida (Forcinetti, 2008:28).

E através dos registros que guardamos fatos, acontecimentos, ideias e sen-
timentos importantes que fizeram parte de nossas vidas e podemos recorda-los
no momento em que buscarmos e recuperarmos esses registros.

Hoje, na contemporaneidade, o livro deixa de ser um suporte funcional para
adquirir um suporte poético. Nele, artistas expdem seus sentimentos, expe-
riéncias, onde os livros tornam-se objetos de linguagem e sensibilidade. Nesta
pesquisa buscamos interpretar conceitos e instigar o estudante na construcao
de um diario visual de memorias por eles vivenciados.

Para Plaza (1982:3), “[...] o fazer-construir-processar-transformar e criar
livros implica em determinar relagdes com outros codigos e sobretudo apelas
para uma leitura cinestésica com o leitor”. Onde o livro precisa ser tocado, ma-
nuseado, cheirado, precisa-se olhar através dos dedos, usando os diferentes
sentidos para ler e interpreta-lo.

A criagdo do livro como forma de arte comporta um distanciamento critico em re-
lagdo ao livro tradicional; contestando-o recria-se a tradigdo em tradugdo criativa,
fazendo surgir novas configuragoes e formas de leitura. Com a mudanga do sistema
linear para o simultdneo, mudamos também a sistemdtica de leitura, ndo mais lida-
mos com simbolos abstratos, mas com figuras, desenhos, diagramas e imagens. Livro é
montagem de signos, de espagos, onde convém diferenciar os diferentes tipos de mon-
tagem jd que este procedimento ¢ o processo fundamental da organizagdo dos signos
iconicos (Plaza, 1982:6).

Segundo Forcinetti, o diario de artista, embasado nas novas concepgoes de
Historia, fundada na década de 1940 na Franga, onde historiadores buscavam
uma nova maneira de estudar a histdria, as estruturas particulares envolvidas
nos acontecimentos, sendo que “[...] a vida de uma tunica pessoa poderia dizer
respeito a uma sociedade inteira” (Forcinetti, 2008:17). Neste sentido, a nova
historia, buscava analisar o cotidiano de pessoas comuns, dando maior impor-
tancia aos pequenos detalhes de suas vidas, pois esses detalhes proporciona-
riam uma nova maneira de estudar e construir dados historicos. Assim, o diario
de artista, nos transmite informacgdes sobre determinados momentos histori-
cos, ao qual um sujeito esta inserido.
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Figura 1 - Pdginas do Didrio de Delacroix. Fonte: http://
giramundo-cirandeira.blogspot.com.br/2011/10/delacroix-viagem-
marrocos.html

Figura 2 - Carta de Van Gogh & Théo. Fonte: www.vida-de-
vangogh.blogspot.com.br/2010/10/biografia-de-van-gogh.html.
Figura 3 - Pdgina do didrio de Frida Kahlo. Fonte: http://uminha.
tripod.com/diafri2.html.



Figura 4 - Processo da atividade “box das memérias”,
Outubro de 2014. Fonte: acervo pessoal.

Figura 5 - Resultado da atividade “sonho, presente e futuro”
da estudante “M”, Outubro de 2014. Fonte: acervo pessoal.
Figura 6 - Exposicdo dos resultados, Novembro de 2014.
Fonte: acervo pessoal.
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O cotidiano das pessoas desconhecidas pela historia passou a ser delator de formas
de relagdes sociais, de habitos, de valores, de crengas. Isso nos faz enxergar que contar
sobre a vida de uma pessoa, em principio ndo tdo importante, descrever sua relagdo
com o mundo, suas aspiragoes, sonhos, desejos, culpas, sofrimentos e superagoes, sig-
nificaria, portanto, entrar em contato com uma posi¢do caracteristica de uma deter-
minada sociedade (Forcinetti, 2008:18).

Para Walburg, citado por Forcinetti, uma histdria cultural deve ser baseada
através de imagens e textos. A imagem é a base do que se vé e vivencia: “[...] os
diarios, além de serem testemunhos do que € visto, sio também testemunho do
que é vivido” (Walburg, apud Forcinetti, 2008: 20). E através das imagens que
indiretamente acessamos aspectos do passado.

Artistas como Delacroix e Van Gogh (este através das cartas enviadas a seu
irmao Théo), através dos registros relatavam suas viagens pelo Oriente. Para a
autora Forcinetti, “[...] o significado de cada diario de anotagdes muda de artis-
ta para artista” (Forcinetti, 2008:33), cada um possui uma trajetdria particular e
faz seus registros (escritos ou desenhados) da maneira como interpreta o mundo.
Porém esses diarios tém em comum uma infinidade de registros do que os artis-
tas viram, sonharam e imaginaram e estes registros serviram como base de suas
criagdes. Eles desenhavam e escreviam detalhadamente tudo o que observavam
procurando descrever todas as sensagdes sentidas no momento. Assim, “[...] o
diario € o que esta entre o artista e o mundo que ele experimentou, € a sua cole¢ao
de memorias” (Forcinetti, 2008:33).

A seguir, imagens dos diarios de Delacroix e Van Gogh:

Esses diarios contém uma infinidade de registros, resgatam momentos viven-
ciados pelos artistas, onde podemos conhecer um pouco de suas vidas. Forcinetti
(2008) expoe também que no diario autobiografico da artista mexicana Frida Ka-
hlo,suasanota¢desdetalham momentosde suavida: sonhos, sentimentos, dificul-
dades, tristezas, alegrias bem como assuntos sociais e histdoricos da época. Assim,
atravésdoconhecimentodesuavidapessoal,suacondi¢aofisica,seusamoreseoseu
lugar na sociedade mexicana que suas obras sao completamente compreendidas.

Em seudiario, Frida Kahlo deixou registrado, através de imagens e palavras,
suas dores, suas frustacdes amorosas e a sua impossibilidade de gerar um filho,
este que ela tanto desejava. Seu diario é um verdadeiro caderno de artista, nele
Frida também inclui os esbogos de suas obras que através delas podemos com-
preender todo o seu sofrimento.

Apos sua morte, o marido Diego Rivera decidiu publicar seu diario, com o
intuito de expor ao publico e aos admiradores de Frida sua vida intima e suas
intensas batalhas vividas num conjunto de gravuras coloridas, cartas, esbogos,



autorretratos e poemas, frutos de sua imaginagao e criatividade através de mui-
tas cores, tracos e palavras.

Essa imagem do Diario de Frida, revela uma mulher apaixonada pela arte
e pela vida. Suas obras revelam todo seu sofrimento através de imagens imagi-
narias que transformam a dor em arte. Frida usa em seus registros desenhos,
cores, frases e cartas que fantasiam realidade e imaginacgao.

Fabris e Costa (1985) expdem que no Brasil, um dos primeiros marcos da
nova concepgao de livro de artista como forma de arte foi a série de Cadernos/
Livros que o artista plastico Luso-Brasileiro Artur Barrio desenvolvia desde
1966, onde fazia anotacdes, registros de ideias e de seus trabalhos em anda-
mento. Segundo Tersariolli (2008), os cadernos de anotagdes de Barrio, mais
tarde chamado de Cadernos/Livros, que assim como o Diario de Frida Kahlo,
foi criado sem a pretensio de tornar o que é hoje — Livros de Artista.

Segundo W. Cava através de contato pessoal por e-mail “[...] muitos artis-
tas souberam subverter o uso comum dos livros, incorporando neles novas
experimentacgOes estéticas, transfigurando-os em obras de arte, recheadas de
palavras, desenhos, carimbos, fotografias, colagens e tantos outros elementos
possiveis”. Neste sentido, o artista possui a plena liberdade de criar, de usar a
sua sensibilidade para usufruir das inumeras possibilidades de composi¢des e
materiais para a sua experimentacao.

Para o grupo Arte Impressa de Santa Maria — RS busca-se investigar as no-
vas possibilidades da linguagem do livro desconstruindo a sua forma conven-
cional e transformando-o em formato tridimensional onde se valorize sua esté-
tica enquanto objeto em si e nao algo que faz referéncia externa a ele, buscando
novos suportes e incorporando outros elementos como: formas, cores, textu-
ras, cheiros, tamanhos e formatos ndo convencionais. As obras do integrante
do grupo, o artista Daniel Signor, académico do curso de Artes Visuais — Bacha-
relado em Desenho e Plastica (UFSM), permitem que o leitor use a imaginacio
parainterpreta-las (mensagem pessoal recebida por facebook.com).

Neste sentido, esta pesquisa abordou o livro de artista como um meio de
registro escrito e visual de nossa vida. O diario visual, assim chamado apresen-
ta uma sequéncia de momentos onde o estudante registrou fatos de sua vida,
resgatando memorias de suas vivéncias e experiéncias diarias.

3. Relato e andlise da pratica educativa
A partir de um projeto de pesquisa, desenvolvemos uma proposta de ensino-
-aprendizagem aplicada em sala de aula com enfoque na importancia do
Livro de artista como um meio de registro de memorias, reflexdes, ideias e
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experiéncias diarias, onde buscamos desenvolver atividades que estimulas-
sem o processo criativo e imaginario do estudante na constru¢do de um Diario
Visual. A pratica foi realizada no 6° ano do ensino fundamental na EEF Adele
Faccin Zanuzzo, no municipio de Caxambu do Sul — SC.

Iniciamos a pratica de estagio, apos uma dinamica de apresentaco, expli-
cando que o livro de artista é um livro cujo artista € o proprio autor, onde expres-
sa suas ideias, sensacdes e sentimentos, deixando de ser um suporte funcional
para adquirir um suporte poético.

Na sequéncia, através do projetor multimidia, explicamos sobre o que era um
livro de artista e mostramos algumas imagens dos livros dos artistas Vincent Van
Gogh, Delacroix, Frida Kahlo e Artur Barrio e comentamos sobre a vida de cada
um deles e o que eles registravam em seus diarios. Apos, questionamos se alguém
possuia diario, se escreviam sobre seu dia-a-dia, sobre suas vidas, entdo as me-
ninas comentaram sobre seus cadernos de recordac¢ies, onde fazem perguntas
para os amigos responderem e no final pedem uma mensagem para a dona do ca-
derno, comentaram também que as vezes escrevem sobre como foi seu dia, mas
que isso é feito raramente.

Na aula seguinte apresentamos por meio de slides o estudante e artista Da-
niel Signor e comentamos sobre suas pinturas e sobre o grupo que participa
chamado Arte Impressa de Santa Maria / RS. Os estudantes comentaram que
as obras do grupo parece estarem ligadas a natureza, com o desmatamento, a
poluicao, estes que estao devastando com o nosso meio ambiente.

Olivrolabirinto de Daniel Signor, é umbox com 1§ xilogravuras20x25cm criado
peloartista. Explicamos que, a partir deste livro de artista eles criariam um box so-
bre a sua vida com suas memorias e sonhos para o futuro. O “box”, construido pe-
los estudantes, a partir do papel parana, seria anexado internamente as suas cria-
¢Oes e os proprios estudantes personalizaram com colagens, desenhos e pinturas.

Na sequéncia, iniciamos a atividade “quem sou eu?”. Entregamos uma folha
de papel cartdo 15X7cm e explicamos que nela eles fariam uma composicao que
expressassem e representassem quem eram eles e do que gostavam.

Dando continuidade, explicamos a segunda atividade do “box das memo-
rias”. Passamos no quadro trés palavras: MEMORIA, PASSADO E HISTORIA, e
explicamos que em cima destas palavras eles fariam 2 criagOes que resgatassem
fatos historicos de seu passado, algo que marcou suas vidas e que estava guarda-
do em suas memorias.

Na sequéncia, em mais duas folhas, eles deveriam criar mais duas composi-
¢oes com as palavras SONHO, PRESENTE E FUTURO, sobre o que eles espera-
vam do futuro e quais eram seus sonhos.



Com a finaliza¢do do “box das memorias”, iniciamos a atividade final, onde
eles deveriam criar um diario visual sobre um tema de livre escolha, usando
colagens, desenhos, frases, enfim, poderiam utilizar o material que preferissem
na composi¢ao. Apds, personalizaram o diario visual, uns pintaram, outros fize-
ram colagens, desenhos e escreveram frases sobre o tema.

Como finalizag¢do do estagio, realizamos uma mostra para compartilhar
com a comunidade escolar o trabalho realizado. Eles olharam as atividades e
cada estudante explicou sobre seu trabalho, o que e porque o fez. As turmas vi-
sitantes da mostra gostaram das atividades e comentaram pontos positivos em
relagdo ao processo e resultado final da proposta.

Acreditamos que pelo resultado, vendo os trabalhos concluidos, atingimos
os objetivos propostos de abordar o Livro de artista como um meio de registro de
memorias, reflexdes, ideias e experiéncias diarias, ficando evidente que a arte é
um meio de instigar a imaginacao e a criatividade do estudante. Encerramos a
docéncianoensinofundamental de formasatisfatoriacomosresultadosobtidos.

Concluséo

A partir da pesquisa e das atividades desenvolvidas sobre o diario como um
registro da memoria, podemos constatar que ¢ de fundamental importancia
instigar o desenvolvimento natural da crian¢a e do adolescente, valorizando
suas formas de expressdo e compreensao do mundo, vista que a aplicag¢do do
Livro de artista como uma ferramenta pedagogica foi capaz de desenvolver a
imaginacao e a criatividade, estas que parecem estar oculta em cada individuo.
E através do desenho, do criar, que a atividade imaginativa reformula as expe-
riéncias vivenciadas, vinculando assim a fantasia a realidade. A construcao do
diario visual das memodrias relacionando passado, presente e futuro, instigou o
pensamento, aimaginagao e a criatividade dos estudantes, onde os mesmos de-
senvolveram as atividades expressando seus sentimentos e resgataram muitas
experiéncias ja vivenciadas, em um diario visual.
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Resumo: O projeto Clubes, desenvolvido pela
Junta de Freguesia de Belém, pretende dar
apoio as familias através da promogéo de ativi-
dades Iudico-pedagogicas. O clube de Plastica,
inserido neste contexto, propds-se a promover
a pratica artistica, através do reconhecimento
de autores e das diferentes disciplinas artis-
ticas, segundo os conceitos da repeticao e da
diferenca.

Palavras chave: repeti¢do / diferenga / disci-
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Abstract: The Clubes project, developed by
Junta de Freguesia de Belém, aims to support
families through the promotion of recreational
and educational activities. The Clube de Pldstica,
inserted in this context, proposed to promote ar-
tistic practice, through the recognition of authors
and different artistic disciplines, according to the
concepts of repetition and difference.
Keywords: repetition / difference / artistic dis-
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Introducdo: O Projeto Clubes

A Junta de Freguesia de Belém, em parceria com o agrupamento de Escolas do
Restelo tem desenvolvido desde o ano letivo 2013/ 2014 o projeto Clubes, na Es-
cola Basica de 2° e 3° Ciclo Paula Vicente. Este visa a ocupagdo das tardes livres
dos alunos do 59 do 6° e do 7° ano com atividades ludico-pedagodgicas, tendo
como objetivos principais promover o sucesso e prevenir o absentismo escolar
assim como proporcionar um maior grau de seguranga as familias, assegurando
a ocupagao dos tempos livres com atividades extracurriculares que permitam
desenvolver as competéncias nas areas intelectual, artistica e desportiva. Desta
forma, tém operado 11 clubes diferentes que se agrupam do seguinte modo:

— Clubes da area Desportiva: Futebol, Basquetebol e Piscina;

— Clubes da area Artistica: Teatro, Danga, Plastica e Jornalismo;

— Clubes da area Intelectual: Cultura, Laboratorio e Apoio ao Estudo;
— Clube Ludoteca;

Ao inscrever-se, cada aluno pode frequentar os clubes da sua escolha prefe-
rencial durante os tempos livres, construindo um horario pessoal, continuando
a aprender de uma forma informal e ludica.

A nio obrigatoriedade de frequéncia letiva encerra uma diferenc¢a funda-
mental entre este sistema de ensino e o praticado dentro do contexto do ensino
curricular formal. Embora estas sejam atividades com lugar nas instalagdes da
escolaequeacompanhamocalendarioescolar, constituindoumapoio afamiliae
aoestudante, o aluno pode desistir do clube, nao sendoimposta qualquer avalia-
cao individual (exceto nos casos de ensino especial). Esta particularidade man-
tém o ambiente de aprendizagem num contexto que se pretende descontraido.

No entanto, esse fato levanta outros desafios: como manter os alunos inte-
ressados sem perder a qualidade dos conteudos ensinados? Como verificar que
esses mesmos conteudos sdo absorvidos, sem impor a carga de julgamento a
que as avaliagoes formais sujeitam os alunos?

Desenvolvimento: o Clube de Plastica e a repeticdo
Neste artigo serdo apenas especificadas as praticas do Clube de Plastica, cujos
objetivos a que nos propusemos no programa do ano letivo de 2015/2016 foram:

— Cativar os alunos para a pratica artistica;
— Reconhecer que dentro das artes plasticas existem diversas discipli-
nas artisticas e quais sao (ou nao) as suas fronteiras;



— Inserir em contexto de aula vocabulario técnico especifico e concei-
tos-chave;

— Exemplificar, sempre que possivel, os exercicios através do trabalho de
autores, promovendo o seu reconhecimento e a aprendizagem através
do conceito pedagogico de repeticao, fomentando o direito a diferenca;

Temos de aprender o nosso oficio. Da-se no entanto o caso de devermos
aprendé-lo por nos proprios aqui, a frequentar os mestres [referindo-se ao Mu-
seu do Louvre][...] Seja qual for o que preferirmos, s6 nos deve dar uma orien-
tacdo. De outro modo ndo passaremos de um imitador. Se tivermos um senti-
mento de natureza, seja ele qual for e a felicidade de alguns dons, chegaremos
a libertar-nos|...] acredite que se nds sentirmos acabara por emergir a emo¢ao
que nos € propria e conquistar o seu lugar ao sol, vir ao de cima [...] devemos ser
aquele outro mas a nossa maneira. (Gasquet, 2012:106)

Estas so as palavras de Cézanne, ja idoso, para Joaquim Gasquet relatadas
numa obra escrita, baseada em fatos e conversas reais; nela ambos visitam o
Museu do Louvre e ao passar pelas obras expostas, o artista analisa-as, retiran-
do delas as suas conclusdes acerca do que é fazer pintura. Explica ainda o quan-
to o espago do museu foi e € uma escola para ele através da observagao dos mes-
tres que fez durante as suas variadas e bastante demoradas visitas ao mesmo.

O exemplo dos mestres, a semelhan¢a do defendido por Cézanne, é uma
pratica no clube de plastica. Para cada exercicio, ou conjunto de exercicios,
tomou-se como exemplo obras de diferentes autores, convidando os alunos a
repetir o seu trabalho a sua maneira. Mas porqué repetir?

E através da repeti¢do que aprendemos desde que nascemos; aprendemos
a falar e a reconhecer o mundo que nos rodeia. A repeti¢io é fundamental para
a estruturacio individual, é ela, em conjunto com a recordacdo, que permite a
significagio —a identificagdo de algo que se reconhece, porque é repetido. E ela
que possibilita a existéncia de signos e a consequente estruturacao da lingua-
gem e do pensamento e posteriormente do espirito critico (Derrida, 2012:57).

No clube de plastica usamo-la para promover o reconhecimento de autores
e para indicar possibilidades de expressao criativa. Porque repetir nao é neces-
sariamente apenas imitar o que ja foi feito, mas informar o espirito e os senti-
dos, progredindo segundo um processo criativo.

Repetimos, porque repetir, € sempre repetir o irrepetivel, no sentido que
quando repetimos nunca o fazemos igual ao modelo, mas sim de forma trans-
formada. E repetir é apreender e aprender. Nestas repeti¢des irrepetiveis, esta
implicito o conceito de diferenca (Ribeiro, 2014:17): a diferenca nas repeti¢des,
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Figura 1 - Desenho a partir de traco aleatério. Fonte: prépria.

Figura 2 - Trabalho de grupo utilizando media alternativa como
esponjas de banho, as méos ou baldes. Fonte: prépria.



a diferenca do repetir e a diferenca entre individuos e personalidades. Desta
forma a repeti¢do é uma pratica inclusiva, que promove a aceitag¢io da diferen-
¢a, tdo crucial na idade pré-adolescente e adolescente.

Para cumprir os objetivos propostos, as aulas do ano letivo foram divididas
em capitulos, um para cada disciplina artistica: Desenho, Pintura, Escultura,
Instalacdo e Land Art, todos com exercicios especificos. A ordem pela qual se
apresentaram aos alunos estes capitulos tinha como objetivo fazer uma pro-
gressao das duas para as trés dimensdes: partindo desde a folha de papel en-
quanto elemento de reflexao intimista (desenho), passando por trabalhos de-
senvolvidos em grupo, visando a exploragio das trés dimensdes, chegando por
ultimo a comunidade proxima, através de um trabalho de land art.

Para todos estes capitulos tentou-se corresponder uma exposi¢do/ apre-
senta¢do a comunidade escolar dos trabalhos efetuados, com o fim de recom-
pensar o esfor¢co desenvolvido pelos alunos e motiva-los para a continuacgao da
pratica plastica. De seguida, apresenta-se uma breve descri¢ao dos capitulos e
uma selegio dos exercicios propostos.

Desenho
Utilizando como media principal o carvao e a grafite sobre folhas de papel, fo-
ram executados exercicios de desinibi¢dao, como o desenho cego e o desenho
com a mao nao dominante. Estes foram exercicios de abertura do ano letivo e
com os quais se pretendia estimular os alunos a soltarem-se tanto graficamen-
te, como na intera¢do com o docente e os restantes elementos do clube. Ainda,
com o objetivo de tornar a pratica divertida, foi executado um jogo muito bem
aceite pelos alunos: a partir de um trago aleatorio a caneta (de duragdo de 2 se-
gundos apenas!), e da sua posterior observag¢io, os alunos foram convidados a
completar o desenho conforme o que este lhes sugeria (Figura 1). Este exercicio
teve um numero significativo de resultados surpreendentes.

Através de exercicios diversificados foi explorada a distin¢do entre os varios
planos de representagdo e a pertinéncia da linha do horizonte, assim como da di-
recdo luminosa e as diferencas entre sombra propria e sombra projetada.

Como métodos alternativos de desenhar, a borracha branca e a linha de co-
ser foram empregues como riscadores, tendo sido utilizados meios rigorosos
de desenho de modo a criar composi¢des analogas a op art, através do uso de
matrizes pensadas e executadas pelos estudantes.

Para todos os exercicios em geral, nos exercicios de observagiao em particu-
lar, os alunos foram convidados a decidir acerca da orientagdo da folha de papel,
para que o resultado pretendido nela se enquadrasse da forma mais apropriada.
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Figura 3 - Alunos a pintar a Assemblage. Fonte: prépria.
Figura 4 - Assemblage. Fonte: prépria.

Figura 5 - Assemblage. Fonte: prépria.



Pintura
Esta foi a disciplina artistica utilizada para explanar as diferencas entre figurativo
e abstrato: neste contexto, os alunos tomaram contacto com artistas como Jack-
son Pollock, Hans Hartung ou Pablo Picasso, tendo sido convidados a pintar a
maneira destes.

Para a execugdo do exercicio referente a Pablo Picasso, foi utilizado um au-
torretrato pintado de cada aluno, recortado em formas geométricas, cujos frag-
mentos foram posteriormente re-montados, compostos e colados, descons-
truindo a ideia de retrato imediato. Enquanto a maior parte dos alunos achou
engracado “desfigurar” um trabalho aparentemente acabado, houve aqueles
que reagiram com resisténcia a ideia de poder estar a estragar um trabalho que
lhes parecia finalizado, estando em equacio a hipotese de, em experiéncias fu-
turas, o exercicio deixar de ser um auto-retrato para ser apenas um retrato, com
o objetivo de ferir menos suscetibilidades.

Para exemplificar o trabalho de Jackson Pollock ou Hans Hartung, os alunos
foram agrupados e através da técnica de dripping e o uso de materiais alternati-
vos como esponjas de banho, as maos, arame, lixa ou baldes, pintaram areas de
grandes dimensodes (Figura 2). Este exercicio gerou um efeito de libertagao das
conveng¢des muito apreciado pelos alunos, que se sentiram autorizados a agir
contra o sistema vigente a que estao habituados.

Através do trabalho de Juan Mir¢ explicitou-se o conceito de contraste, utili-
zando-se a técnica de colagem para sobrepor papeis coloridos e pintados a car-
tolinas, experimentando quais as op¢des que resultavam num maior ou num
menor efeito de visibilidade.

Foram ainda exploradas técnicas de pintura como o marmoreado, a estam-
pagem e a serigrafia, servindo esta ultima de mote de introdugao ao conceito de
multiplo de obra de arte, tendo sido feitas, por cada matriz, uma série de cOpias
(todas com as suas respetivas particularidades unicas).

Escultura
No respeitante a esta disciplina, foram experimentadas diferentes técnicas de
adi¢do (como o barro ou a pasta de sal) preparadas na sala de aula, com as quais
foram modeladas pequenas figuras a escala da mao, segundo um tema de grupo
escolhido pelos alunos de cada sessdo.

O exercicio melhor sucedido dentro desta categoria foi a Assemblage (Figura
3eFigura4), tendorecaido sobre o trabalho da artista Lourdes Castro o exemplo
ater comoreferéncia: a partir de brinquedos velhos e muitas outras pe¢as opcio-
nais, bem como das pequenas figuras escultoricas construidas anteriormente
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por adi¢do, os alunos energicamente montaram as suas caixas, colando mate-
riais, pecas e objetos na sua composi¢ao tridimensional, que posteriormente
pintaram com spray colorido de uma so cor, tornando o objeto criado numa pega
original, fundindo os diversos materiais do conjunto em composi¢des coerentes.

Instalacdo
Para melhor compreender o que define o conceito de instala¢ao, foram intro-
duzidas ao conhecimento dos alunos obras de Ana Vieira, Hélio Oiticica e Pe-
dro Cabrita Reis. Esta introdug¢ao foi acompanhada de uma conversa acerca do
que caracteriza a instalacdo, abordando diferencas e pontos de contacto com
a escultura e a arquitetura; de seguida optamos por exemplificar este capitulo
através de dois trabalhos/jogos.

No jogo da personalidade (inspirado numa exposicao feita pelos alunos do
mestrado em Ensino das Artes Visuais da UL, em julho de 2015, na Faculdade
de Belas-Artes), os alunos escolheram variadas palavras-chave para descrever
aspetos essencialmente psicologicos da sua personalidade.

Depois de dispostas essas palavras pelo chdo, cada aluno teve a oportunida-
de de construir a sua linha de personalidade, que consistia numa sele¢ao mais
curta dos adjetivos disponiveis (Figura 6). Desta instala¢do resultou uma teia
constituida pela intervencao das personalidades do clube de plastica; este foi um
exercicio cativante uma vez que os pré-adolescentes e adolescentes detém uma
atitude tendencialmente egocéntrica, estando empenhados a descobrir quem
sdo, quais as suas singularidades bem como quais os aspetos de contacto com
os outros que lhes permitam a integra¢ao social. Uma vez que se constatou que
nem todos os alunos apreciam, no mesmo grau, a exposicao da sua persona, foi
possibilitada aos alunos mais reservados, a constru¢ao da sua parte interventi-
va durante o periodo de intervalo, num ambiente mais intimista.

O segundo jogo, transformar a mesa no meu espago habitado, permitiu que
pequenos grupos tomassem temporariamente como seus, estiradores, mesas e
cadeiras, podendo manipula-los, transformando-os em espagos vivenciais por
eles preestabelecidos ou sugeridos através da manipulacdo dos objetos no local.
Posteriormente, foi permitida a inclusdo de outros objetos, reciclando muitos
dos trabalhos de maiores dimensoes realizados anteriormente em grupo, dando-
-lhe novas fung¢des. Estas instalagdes pretendiam ser visitadas por espetadores,
atraindo aquando do processo de constru¢io a aten¢do de muitos alunos ndo ins-
critos no clube, curiosos devido a aparente revolugio operada na sala, ou convi-
dados pelos alunos participantes. Cada grupo construiu desta forma o seu espaco
instalativo, ao qual atribuiu um nome, e que se tornou por sua vez parte duma



Figura 6 - Montagem da instalaco: Jogo da Personalidade.

Fonte: prépria.
Figura 7 - Montagem e inferagdo com a instalagdo:

Transformar a mesa no meu espaco habitado. Fonte: prépria.
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Figura 8 - Montagem e interacdo com a instalagdo: Transformar
a mesa no meu espaco habitado. Fonte: prépria.

Figura 9 - Montagem e inferagdo com a instalagdo:

Transformar a mesa no meu espaco habitado. Fonte: prépria.



instalagdo maior —uma pequena cidade (Figura 7, Figura 8, Figura 9) — constitui-
da pelo conjunto de todos os trabalhos, ocupando todo o interior da sala do clube.

Land Art
Apos o visionamento do documentario acerca do trabalho de Andy Goldswor-
thy, Rivers and Tides (Riedelsheimer, 2001), e estando as condi¢Ges climatéricas
favoraveis, foi promovida a discussdo acerca do que significa Land Art . Focan-
do-se esta conversa no significado do nome da disciplina, no tipo de materiais
utilizados nestas interveng¢des e na sua relagao com o lugar.

Para colocar em pratica o apreendido, dirigimo-nos ao parque dos Moinhos
do Restelo para intervir. Cada grupo de alunos apos ter explorado o parque e
recolhido matéria-prima local, decidiu qual o sitio ideal para deixar a sua mar-
ca efémera, conforme o que lhes sugeriu o local em conjunto com elementos
encontrados. Os resultados foram documentados através de fotografias, tendo
ficado o convite para, segundo a vontade individual, poderem retornar ao par-
que, de modo a verificar a forma como a sua marca/obra evoluiu com o tempo,
e com a convivéncia com outras pessoas no mesmo local. Importa salientar que
os alunos ficaram conscientes de que estas seriam sempre marcas efémeras
cuja existéncia apenas era possivel estender através do seu registo imagético.

Concluséao
Dentro dos objetivos propostos, foram introduzidos nas aulas conceitos-chave
através de exercicios praticos e, pretendendo destacar cada disciplina artistica,
foi promovida a discussdo acerca das fronteiras entre a pintura e o desenho, a
escultura e a instalacdo, a instalacdo e aland art, tentando explicitar que sdo di-
ferentes disciplinas artisticas, mas cujas fronteiras se entrecruzam, misturam,
nem sempre faceis de distinguir, mas que, contudo, servem cada uma difere
ntes objetivos.

Foi promovido o reconhecimento de autores, e a repeticao a nossa maneira
da sua maneira de trabalhar, tendo sempre em conta que o repetir nunca é pura
mimese originaria, mas o absorver de informag¢io — aprender a fazer, sentir e
pensar através do exemplo de mestres. Como a repeticao e a diferenga sao duas
faces da mesma moeda (Derrida, 1968), a repeti¢ao pretendeu também verifi-
car as diferengas entre cada aluno e entre os seus resultados, como uma vanta-
gem resultante do processo criativo.
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Introducdo
O uso da tecnologia na educag¢ao brasileira é uma possibilidade ao que deter-
mina a Lei de Diretrizes e Bases da Educa¢ao Nacional —LDB 9.394/96 (Brasil,
Ministério da Educagio, 1996; Brasil, 2005) que, por meio de Pareceres, Reso-
lugdes, Decretos e Programas, destaca-se a utilizagdo das Tecnologias da Infor-
macao e Comunicagdao — TIC. As TIC constam como pressupostos da aprendi-
zagem ou como instrumentos desta. Aparecem, nao s6 como necessidade, mas
como direito social.

Observa-se que ha, na politica educacional atual, a propagac¢io do discurso
tecnologico para a Educacdo Basica, o que faz pressupor que, por meio dos do-
cumentos oficiais dos 0rgaos gestores da educacdo, nele manifestam-se novos
saberes necessarios para a atuacdo de professores e aprendizagem dos alunos
utilizando-se de metodologias as mais variadas possiveis e, nesse contexto, ha
amodalidade da educagio a distancia, ou EAD, que vem ao encontro de disse-
minar a informacao e o conhecimento mediados por essas novas tecnologias.

Segundo o olhar socioldgico, a EAD ¢é a educagdo concebida da mesma for-
ma que o ensino regular, sendo direito preliminar de cidadania, dever priorita-
rio do Estado, politica publica basica e obrigatoria para a¢do de qualquer nivel
de governo. Logo, deve ser considerada na educagio no mesmo contexto histo-
rico, politico e social em que se realiza como pratica social de natureza cultural.

Como parte dessas politicas publicas na Educag¢ido do Governo Federal Bra-
sileiro, vale destacar o Programa Universidade Aberta do Brasil (UAB) como
um sistema integrado por universidades publicas que oferece cursos de nivel
superior para camadas da popula¢ao que tém dificuldade de acesso a formagao
universitaria, por meio do uso da metodologia da educagao a distancia. O publi-
co em geral é atendido, mas os professores que atuam na educagio basica tém
prioridade de formacao, seguidos dos dirigentes, gestores e trabalhadores em
educagio basica dos estados, municipios e do Distrito Federal.

O Sistema Universidade Aberta — UAB foi instituido pelo Decreto n° 5.800,
de 8 de julho de 2006 (Brasil, Ministério da Educagio, 2006), com a finalidade
de articular e integrar um sistema nacional de educag¢ao superior a distancia;
visando sistematizar a¢des, programas, projetos e atividades essencialmente
voltadas para a ampliacdo e interioriza¢ao da oferta do ensino superior gratuito
e de qualidade no Brasil.

Nesta perspectiva, a UAB tem a¢do prioritaria na formagdo inicial e conti-
nuada dos professores da educagao basica, bem como no fomento ao desen-
volvimento de projetos de pesquisa e de metodologias inovadoras de ensino
apoiadas em tecnologias de informagdo e comunicagao.



De acordo com orienta¢des da CAPES (Coordenagdo de Aperfeicoamento
de Pessoa de Nivel Superior), a estrutura para implanta¢ao de um polo de apoio
presencial do Sistema Universidade Aberta do Brasil funciona com o apoio de
polos presenciais, estrategicamente localizados em regides e municipios com
pouca ou nenhuma oferta de educa¢do superior. Em conjunto, os governos e
Institui¢ao Publica de Ensino Superior (IPES) articulam-se, para que, junto com
o Ministério da Educagio (MEC), promovam a implantag¢io e ocorréncia do en-
sino superior a distancia (Brasil, Ministério da Educag¢io, 2009a ;2009b).

A partir dessas consideragoes, o objetivo principal desse estudo foi verificar a
existéncia e a qualidade dos Ateliés de Artes nos polos de apoio presencial da Uni-
versidade Aberta do Brasil. Ja, especificamente, apresentar os referenciais teo-
ricos sobre o Sistema da Universidade Aberta — UAB, e de que forma, hoje, sao
atendidas as praticas pedagogicas na modalidade a distancia em polos de apoio
presencial nos cursos de artes implantados para atendimento da UAB, bem como
averiguar se os Ateliés possibilitam a experimentacio e a pesquisa pratico-tedrica.

O interesse e justificativa de apresentar essa pesquisa deve-se ao fato de que,
no periodo de maio de 2010 a junho de 2011, a autora desse trabalho atuou como
consultora da Organizagao dos Estados Ibero-americanos para a Educacao, a
Ciéncia e a Cultura (OEI), alocada na Coordenagio de Aperfeicoamento de Pes-
soal de Nivel Superior (CAPES) com a fun¢do de acompanhar e monitorar a im-
plementacao de infraestrutura fisica, tecnologica e de recursos humanos dos po-
los de apoio presencial selecionados nos termos do Edital I e IT e da expansao de
polos do Sistema Universidade Aberta do Brasil na regido nordeste. Como resul-
tado deste trabalho, a CAPES sistematizou um banco de informacGes referente a
cinco documentos técnicos apresentados no decorrer de 12 meses.

Neste periodo, verificou-se a falta de estrutura, e até mesmo a auséncia de
Ateliés de Artes nos polos de apoio presencial da UAB, surgindo assim, a refe-
rida pesquisa. A autora também participou, no periodo de julho a outubro de
2013, como professora convidada da Disciplina de Atelié de Pintura II ofertada
pela UnB, tendo a oportunidade de fazer visitas in loco na regiao norte, da qual
pode extrair mais informacdes.

Levantamento dos dados da infraestrutura pedagégica dos polos de

apoio presencial, afericdo dos dados e comentdrios conclusivos
Conforme consulta ao SisUAB (Sistema de Informacao da Universidade Aberta
do Brasil), oito institui¢des ofertam cursos de Artes Visuais em Licenciatura e,
conforme Quadro 1, essas estao listadas de acordo com a regido e estado, a mo-
dalidade e somente os polos ativos (Brasil, Ministério da Educacao, s/d).

119

Revista Matéria-Prima. ISSN 2182-9756 e-ISSN 2182-9829. Vol. 4 (3): 117-127.



120

Rodrigues, Isabela Barbosa (2016) “E por falar dos Ateliés de Artes nos
Polos de Apoio Presencial na Universidade a Aberta do Brasil.”

Quadro 1 - Instituicdes e cursos do SisUAB (Sistema de Informagdo
da Universidade Aberta do Brasil). Fonte: SISUAB.

Nome Instituigdo RegiGo UF Modalidade
1 ARTES UEMG Regido Sudeste MG Licenciatura
ARTES . S
2 PLASTICAS UECE Regido Nordeste CE Licenciatura
ARTES . .
3 PLASTICAS UFAM Regi@o Norte AM Licenciatura
4 ARTES VISUAIS UFES Regido Sudeste ES Licenciatura
5 ARTES VISUAIS UFG Regido Centro-Oeste GO Licenciatura
6 ARTES VISUAIS UnB Regido Centro-Oeste DF Licenciatura
7 ARTES VISUAIS UNIMONTES Regido Sudeste MG Licenciatura
8 ARTES VISUAIS UFMA Regido Nordeste MA Licenciatura

O quadro geral das disciplinas, das instituicGes mostra que a carga horaria
oscila entre 2.584 a 3.680 horas, sendo que as escolhas das praticas em ateliés
sdao: Desenho, Pintura, Gravura, Ceramica, Escultura, Atelié de produgio in-
terdisciplinar e Oficinas de Artes. Os Laboratorios de Arte e Tecnologia, bem
como de Fotografia, ndo serdo mensurados na pesquisa, ja que os Polos pos-
suem Laboratorios de informatica para este fim, bem como nao sio todas as
institui¢Ges que ofertam a disciplina de fotografia.

Para evidenciarem-se as horas reservadas as disciplinas de Artes — licen-
ciatura, abaixo, demonstram-se os quantitativos da carga horaria das 8 institui-
¢oOes que ofertam o curso (Quadro 2).

Quadro 2 - Quantitativo de horas-aulas das 8 Instituicdes que ofertam cursos de Licenciatura
em Artes nos Polos de Apoio Presencial. Fonte: SISUAB

QUADRO GERAL DAS CARGAS-HORARIAS DISCIPLINAS INSTITUICOES
UEMG — Universidade Federal de Minas Gerais 3.345
UECE — Universidade Estadual do Ceard 2.584
UFAM — Universidade Federal do Amazonas 2.985
UFES — Universidade Federal do Espirito Santo 3.280
UFG — Universidade Federal de Goids 2.982
UFMA — Universidade Federal do Maranhao 2.745
UnB — Universidade de Brasilia 2.690
UNIMONTES — Universidade Estadual de Montes Claros 3.680




J4, no Quadro 3, buscou-se demonstrar o quantitativo de horas/aula ofertadas
na disciplina pratica em Ateliés de Artes das universidades ofertantes do curso.

Quadro 3 - Quantitativo das préticas pedagégicas das oito Instituicdes que ofertam cursos
de Licenciatura em Artes nos Polos de Apoio Presencial. Fonte: SISUAB.

QUADRO GERAL DAS CARGAS-HORARIAS DAS PRATICAS EM ATELIES DAS INSTITUICOES
UEMG 450
UECE 340
UFAM 795
UFES 480
UFG 368
UFMA 540
UnB 270
UNIMONTES 825

Na Figura 1 sdo demonstradas as porcentagens de hora/aula das praticas
Ateliés em comparativo a carga-horaria ofertada no curso.

De acordo com o levantamento, a carga horaria geral do curso oscila entre
3.680 (UNIMONTES) e 2.584 (UECE). Quanto a carga horaria ofertada para
as praticas pedagogicas, essas oscilam entre 10%, relativos a carga horaria de
2.690,da UnB, e 27%, de 2.985 hora-aula, da UFAM.

O levantamento de dados foi feito a partir de pesquisa pelo Sistema SisUAB,
pois anualmente os polos passam por avaliagdes, sendo que, nestes dados,
constam imagens e questionarios acerca dos Ateliés / Laboratorios.

De acordo com tal levantamento, verificou-se que dos 66 polos analisados,
35 dispGem de salas Ateliés preparadas para as praticas pedagogicas, represen-
tando §3%, 21 polos nao possuem, representando 32%, e 10 nao foram mensura-
dos na pesquisa, pois as avaliacGes estdo incompletas, 15%, conforme demons-
trado no grafico da Figura 2.

Mesmo que a hipdtese de esse percentual de 15% ter sido para todos os polos
com atelié, ainda assim, o indice de polos que nio possuem local adequado para
a pratica pedagogica revela um estado preocupante.

Ainda, seguindo os instrumentos de monitoramento da infraestrutura de
Polos de Apoio Presencial (avaliagoes dos consultores CAPES), foi constatado
que, dos 35 Polos que possuem Ateliés de Artes, 21 deles possuem equipamen-
tos necessarios para as praticas e 14 no possuem, 22 polos possuem materiais
de consumo e 13 ndo possuem, e 24 polos com mobiliario e 7 sem preparados
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Figura 1 - Percentagem das Prdticas em Ateliés das oito
instituicdes que ofertam cursos de Licenciatura em Artes nos Polos
de Apoio Presencial. Fonte: SISUAB.

Figura 2 - Quantitativo de Polos de Apoio Presencial.

Fonte: SISUAB.

Figura 3 - Infraestrutura utilizados nos Polos de Apoio Presencial.
Fonte: SISUAB.



(Figura 3). Existem 4 Polos do estado do Espirito Santo que utilizam as depen-
déncias da UFES para suas praticas em Atelié.

Pelo percentual apresentado, pode-se perceber que também ha deficiéncia
de infraestrutura nas salas de ateliés de artes para viabilizar a pratica pedago-
gica, sendo esses indices muito expressivos, principalmente quanto ao quesito
equipamentos, correspondendo a 40% de auséncia desses.

As dificuldades encontradas iniciam pelo sistema de avaliacdo da CAPES,
pois os instrumentos de monitoramento (Avaliacdo dos consultores CAPES)
nao tém uma unicidade, existem varios formatos de sistema de avalia¢ao, di-
ficultando dessa forma a leitura e pesquisa, outro problema encontrado foi os
questionarios incompletos, muitos avaliadores ndo preenchem adequadamen-
te os formularios de avalia¢do, prejudicando, dessa forma, o levantamento de
dados, bem como, a qualidade do Sistema UAB.

Noperiododejulho a outubro de 2013, a autora atuou como professora convi-
dada da Disciplina de Atelié de Pintura II ofertada pela UnB. Nesta experiéncia
pode-se perceber a importancia das aulas praticas em Atelié na formagao dos
futuros professores de arte. Também houve a oportunidade de participar dos
Encontros Presenciais nas datas de 24 a 28 de setembro, do presente ano, nos
Polos ofertados pela UnB localizados na regido norte, especificamente, nas ci-
dades de Rio Branco, Cruzeiro do Sul, bem como, Palmas, Barretos, Itapetinin-
ga, Buritis e Posse, sendo esses visitados pelos os tutores a distancia. La, foi pos-
sivel manter contato direto com os alunos, tutores presenciais e coordenagio.

Nos polos visitados verificou-se que, existem deficiéncias nas salas de Ate-
liés de Artes, no que tange a parte de materiais, mobiliarias e insumos. Mas vale
ressaltar que todos os polos passam por avaliacdes de consultores da CAPES, e
sdo considerados ativos para oferta de cursos.

Entretanto, percebeu-se que nos polos que contam com tais estruturas, confor-
me Figura 4, possibilitam melhor a experimentago e a pesquisa pratico-teorica.

Contudo, existem experiéncias fora de ateliés, de modelos convencionais, que
estimulam a produgéo poética desses estudantes, aumentando, dessa forma, a
qualidade do curso, bem como ampliando as experiéncias estéticas e 0s processos
criativos. E ocasodoprojeto “Interagdes (ndo) distantes,” organizada pelo prof. Dr.
Christus Menezes da Nobrega, da Universidade de Brasilia/IdA (Nobrega, 2013).

Neste projeto, utilizaram-se as experiéncias de Residéncia artistica, na qual
trés artistas, de lugares distintos, passaram 15 dias nas cidades de Cruzeiro do
Sul, Sena Madureira e Tarauaca, no Acre, onde estudantes de Licenciatura da
UAB/UnB, bem como familiares e moradores das cidades, ajudassem o artista
a ambientar-se apresentando-lhe seus municipios. A inten¢do do projeto foi a
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interacdo social (entre estudantes; familiares; moradores e artista) e as inter-
vengdes urbanas nas cidades mencionadas (Figura §).

O projeto “Interagdes (ndo) distantes” mostra que, mesmo que os polos ndo
possuem estruturas essenciais para as praticas pedagodgicas, tais iniciativas
transformam, educam e, acima de tudo, possibilitam experiéncias transforma-
doras no futuro arte-educador. “E nessa vontade que reside a propria criagio, a
criagdo que desconhece fronteiras e que engendra, em sé tempo, a arte, a pes-
soa e avida” (Barroso, apud Nobrega, 2013:1).

Como foi constatado, existem deficiéncias em alguns Polos de Apoio Pre-
sencial para as aulas em ateliés, porém experiéncias como o Projeto Interacdes
sdo importantes e aumentam a qualidade desses cursos, mas deve-se entender
que a formacao de professores em Artes requer o minimo de formacgao em ate-
1ié, tais praticas sdo preponderantes na formacao desses futuros professores.

Dessa forma, propoe-se que os Polos de Apoio Presencial, mantidos pelos
mantenedores pelo Governo ou Municipios, juntamente com o MEC/CAPES e
as Institui¢des que ofertam cursos de Artes alinham-se para vencer a deficién-
cias encontradas nesta pesquisa, e dessa forma a sociedade, como um todo, ga-
nha na qualidade da Educagao Basica.

Além das deficiéncias encontradas na estrutura nos Polos pesquisados, tam-
bém foi verificado que a grade curricular das institui¢Ges que ofertam o curso
de Artes define até 27% de suas disciplinas em praticas. No levantamento de
dados, foram pesquisados 8 institui¢des e 66 polos, excluindo-se as praticas em
laboratodrios de informatica que nao foram mensurados na pesquisa. Percebe-
-se que as praticas em ateliés sdo disciplinas preponderantes na formacao dos
futuros professores de Artes, como nos cursos presenciais, pois a modalidade
a distancia, a priori, tem o mesmo formato dos cursos presencias, posto que as
metodologias e a grade curricular que as definem sdo as mesmas.

Consideracdes finais
Numa visao de ensino-aprendizado — dentro das academias de artes — os ate-
liés, também podem ser entendidos com um espago de experiéncias e trocas,
onde o(s) professor(e)s acompanha(m) as produgdes praticas dos alunos, anali-
sam objeto(s) artisticos, bem como o ato e as técnicas artisticas.

Hoje, existem varios formatos de ateliés, ou seja, ndo necessariamente esse
formato académico abordado na referida pesquisa. Os ateliés contemporaneos
podem ser, também, entendidos como seu chapéu, seu carro, sua cozinha,
seu computador, ou seja, varios outros espagos (nao convencionais), que nao
foram apontados na pesquisa, pois tratou-se da formacao de professores que



Figura 4 - Atelié de Artes do Polo de Posse — GO — Colégio
Estadual Dom Prudéncio — Compartilhado com a UAB. Fonte:
Maria Aparecida Pereira de Melo — Coordenadora do Polo UAB.
Figura 5 - Estudantes do projefo “Interagdes (ndo)distantes”

em aulas préticas. Fonte: Nébrega, 2013.

125

Revista Matéria-Prima. ISSN 2182-9756 e-ISSN 2182-9829. Vol. 4 (3): 117-127.



126

Rodrigues, Isabela Barbosa (2016) “E por falar dos Ateliés de Artes nos

Polos de Apoio Presencial na Universidade a Aberta do Brasil.”

necessitam de uma formacao académica em ateliés, em teoria e em didaticas,
para atender a Educa¢ao Basica.

A partir dos dados levantados, percebeu-se que os ateliés de artes nos polos
de apoio presencial ndo estio totalmente adaptados para as atividades praticas.
A pesquisa levanta justamente o questionamento acerca da qualidade e quan-
tidade desses ateliés, pois entende-se que — de acordo com os Referenciais de
Qualidade para Educagio Superior a Distancia, bem como os normativos legais
que embasam a educagio a distancia, e por meio da CAPES —um polo de apoio
presencial tem de ofertar infraestrutura fisica, tecnologica e pedagogica para
que os alunos possam acompanhar os cursos a distincia, e também orientar os
estudos, as praticas laboratoriais e as avaliagdes presenciais.

Verificou-se que o estado desses ateliés é preocupante, pois ndo atendem de
forma efetiva a praticas pedagogicas, tio essenciais na formagao dos futuros
professores de artes que atenderao o Ensino Basico. Os problemas iniciam pela
falta de estrutura, pois muitos polos tém o espaco, mas ha faltas, desde equipa-
mentos necessarios para essas praticas, até materiais de produgio.

Como foi constatado, alguns Polos de Apoio Presencial ndo possuem estru-
turas minimas para as aulas em ateliés, porém, experiéncias como o Projeto In-
teragdes sdo importantes e aumentam a qualidade desses cursos. Mas deve-se
entender que a formacao de professores em Artes requer o minimo de forma-
¢do em atelié, devendo tais praticas ser preponderantes na formacao desses fu-
turos docentes que atuardo no ensino da arte no contexto da Educa¢ao Basica.

Dessa forma, conclui-se que os Polos de Apoio Presencial, mantidos pelos
mantenedores — Governo, Municipios e Distrito Federal — juntamente com o
MEC / CAPES e as Institui¢cdes que ofertam cursos de Artes precisam articular-
-se para vencer as limita¢des encontradas nesta pesquisa e buscar a melhoria
da proposta em fornecer ensino superior a distancia e fazer valer as politicas
publicas de ofertar ensino de qualidade por meio da metodologia de educacio
a distdancia e melhorar os insumos tecnoldgicos e praticos.

Como limitag¢ao dessa pesquisa, pode-se abordar a dificuldade de compi-
larem-se os dados a partir dos relatorios elaborados pelos avaliadores CAPES
quando da visita in loco, por meio do instrumento de avalia¢io, haja vista haver
muitas divergéncias e ou até inexisténcia desses, o que pode comprometer a fi-
dedignidade dessas informacdes, sobretudo, de o modelo ser padronizado para
qualquer disciplina e apoiando-se em impressdes subjetivas dos avaliadores
que nio sdo necessariamente especialistas da area.

Como foi visto, muito ainda ha de se fazer, mas isso é somente permitido por
intermédio de umavisio critica e aprofundada em avaliar o qué, o como e o porqué



estdoacontecendoasdificuldades,afimdebuscarem-sesolugdesque contemplem
sana-las, ou a0 menos, minimiza-las com o intuito de atender aos requisitos mini-
mos exigidos pelos Referenciais de Qualidade para Educag¢io Superior a Distan-
ciaem formar professores que formardonovos cidadaos com sabereslegitimados.

O objetivo e proposta inicial foram desse estudo foram alcan¢ados, mas a
tematica € muito rica e suscitou outros desdobramentos na medida em que o
proprio Sistema UAB ainda esta em desenvolvimento. Com perspectivas de
expansao nessa area de investigacdo, agora, no Doutoramento em Educacdo
Artistica, pela Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto, com apoio
e financiamento da CAPES, pesquiso sobre os cursos em Artes ofertados na
modalidade a distancia pela Universidade Aberta de Portugal (UAb), que atua
desde 1988, sendo entao um campo do saber a ser explorado ao fazer um estudo
entre o que é proposto em Portugal e o que se tem no Brasil.
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Resumo: “Educagdo como matéria-prima”: ex-
posi¢do no Museu de Arte Moderna/SP/Brasil.
Proposicoes de artistas e curadores se conver-
teram em dispositivos para pensar a escola:
dialogos no campo das experiéncias e das re-
lagGes entre educagao e arte. Visitas e conver-
sagoes nos instigaram a novas perguntas e nos
levaram a refletir sobre potenciais matérias-
primas da educagao: o sensorial, a interagdo e
aprovocagao.

Palavras chave: arte / museu / escola / me-

Abstract: “Education as a raw material”: ex-
hibition at the Museum of Modern Art / SP /
Brazil. Propositions of artists and curators have
become devices to think about school: dialogues
in the field of experiences and the relationships
between education and art. Visits and conversa-
tions inspired us to new questions and led us to
reflect on potential raw materials of education:
the sensorial, the interaction and the provocation.
Keywords: Art / museum / school / cultural me-
diation / teacher training.

diagdo cultural / formagdo de educadores.

Introdugdo
Uma exposi¢do provocadora comemora 20 anos do Servigo Educativo: “Edu-
ca¢do como matéria-prima” no Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo (MAM/
SP) de 27 de fevereiro a 05 de junho de 2016 com curadoria conjunta de Felipe
Chaimovich/curador do museu e Daina Leyton/coordenadora do setor Educa-
tvo do MAM (Figura 1).

Ali proposigdes artisticas trabalhadas de artistas e curadores se convertem
em dispositivos que extrapolam ao campo da arte para pensar a escola: dialo-
gos no campo das experiéncias e das possiveis relagdes entre educacgao e arte.
Uma exposi¢ao que nos provoca pensar sobre aspectos presentes na escola e no
museu que nos fazem mergulhar nos “entreS”, grafado no plural para indicar a
multiplicidade de pessoas, lugares, obras, agoes, instiui¢des, teorias, e..., €..., €...

As reflexoes aqui compartilhadas foram alimentadas por uma impactante
experiéncia de mediagao proposta por Jorge Larrosa junto a exposi¢ao e vivida
pelas autoras. Mais de um més depois retornamos para outra visita acompa-
nhadas por duas intregrantes de nosso Grupo de Pesquisa Mediagao Cultural:
contaminagdes e provocagdes estéticas. Na ocasido foi realizada uma entrevis-
ta com Fernanda Zardo, educadora do MAM. Imagens/fotografias realizadas
com a criagdo de foto-ensaios também nos ajudaram a pensar.

Matéria-prima é uma palavra valise. No encontro com Larrosa, ele chamou a
atencdo para esse conceito: substancia principal que se utiliza no fabrico de algo
ou como qualidade do que esta em estado bruto, na poténcia de ser lapidado, a
palavra se amplifica na relagdo com a arte que transforma ideias em matérias.

Trazer a exposi¢do com sua curadoria e algumas de suas obras nos leva a
buscar a estreita ligacdo com possiveis matérias-primas da educagao.
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Figura 1 - Rita Demarchi. Convite para fruir, 2016. Fonte:prépria.
Figura 2 - Rita Demarchi. Convites para pisar, 2016.
Foto-ensaio. Fonte prépria.



Figura 3 - Rita Demarchi. Convites para interagir, 2016.
Foto-ensaio. Fonte prépria.
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Figura 4 - Rita Demarchi. Convites para criar/imaginar, 2016.
Foto-ensaio. Fonte prépria.

1. Um museu contempordneo
A comemorarac¢dode 20 anos do servico educativo que se tornou foco dagestaodo
MAM desde 1996, é celebrada nesta exposigdo. Para Chaimovich (2016:13): "Du-
rante o periodo, a arte contemporanea aproximou-se de processos de a¢io coleti-
va simulares a dinimicas de mediagdo provocadas pelos educacores de museu”.

Ha realmente um aumento visivel de projetos pedagogicos empreendidos
por artistas neste inicio do século XXI, como temos visto nas Bienais de Sao
Paulo e Porto Alegre, por exemplo. A historiadora, professora e critica de arte
Claire Bishop (2012: s/p, tradug@o livre) aponta que “artistas e curadores tém se
comprometido de modo crescente com projetos que apropriam dos temas da
educagdo como método e forma: conferéncias, seminarios, bibliotecas, salas
de leitura, publicagdes, ateliés e inclusive escolas completas”. Denomina como
participatory art — arte participativa como uma tendéncia que conota o envolvi-
mento de muitas pessoas em oposicao as relagdes um-a-um, em conexao com o
que chamamos de “entreS” da mediagdo cultural. Citando Paulo Freire, a autora
aponta que a ruptura proposta pela pedagogia critica é proxima do que também
acontece no campo da arte em 1968: a quebra de hierarquia entre professor/alu-
no, a valorizagao da participacdo como rota de empoderamento em correlagio
direta com a quebra da especificidade da linguagem e no aumento da aten¢io
para o papel do visitante /observador/vedor/espectador e sua presenca na arte.

De certo modo, artistas provocaram com suas obras um olhar diferenciado ao



Setor Educativo, assim como este lutavaporumaacgaomaisefetivaentre asequipes
que gerem um museu, impulsionando processos curatoriais e programas. Com-
preender a curadoria (Martins, 2014) potencializa dialogo entre obras, tempos,
lugares, teorias, aproximagdes interdisciplinares. E memorével a exposi¢io 2080
em 2003 também curada por Chaimovich em parceria com o setor educativo. No
espacgo expositivo, uma arquibancada de madeira dava lugar a debates entre visi-
tantes e educadores do museu que geravam a remontagem quinzenal dos painéis.
Um exemplo das inova¢Oes da institui¢ao que atende a um publico diversificado.

As mostras bi-anuais Panorama da Arte Brasileira sio uma marca deste
museu fundado em 1948 que desde 1982 ocupa um edificio junto a marquise
criada por Niemeyer em uma adaptacdo de Lina Bo Bardi, que se estende ao
Jardim de Esculturas projetado por Roberto Burle Marx, grandes nomes da
arquitetura e urbanismo brasileiro.

E neste museu que, na Sala Paulo Figueiredo, vemos na exposi¢ao Educacdo
como Matéria-Prima trabalhos de Amilcar Packer, Evgen Bavcar, Stephan Doits-
chinof, Luis Camnitzer, Graziela Kunsch, Paulo Bruscky e Jorge Menna Barreto.
Obras para serem, durante o periodo de exposi¢ao, ativadas com os sujeitos/
corpos que por ali transitam em comemoragdo aos 20 anos do Setor educativo.

Se os servigos educativos tém uma historia relativamente recente, o termo
“mediagdo” era pouco usado ha 20 anos atras e hoje, todavia, esta esgar¢cado
pela multiplicidade de significados. No vinculo com a advocacia e o servi¢o so-
cial, o mediador € pessoa neutra que se empenha para a resolucao de conflitos.
Agregado a cultura o termo se multiplica em fungdes e a¢cdes fundadas em pers-
pectivas tedricas diversas. Ao trazer a tona o museu e a exposi¢ao, porém, dei-
xamos de lado uma analise dos processos mediadores a partir desta exposi¢ao
e seguimos em dire¢do a possiveis matérias-primas da educagao.

2. Matéria-prima: o sensorial. Experimente andar descalgo
Um convite. O encontro com o chio frio neste inicio de inverno paulista e o
conforto de capachos. Um convite para adentrar na exposi¢cao Educagdo como
matéria-prima (Figura 2). Diz o artista Jorge Menna Barreto (2012:132):

O objeto “tapete de boas vindas” por si s6 carrega uma referéncia de mediagdo entre
ambientes. Costumam ser usados em espagos fronteirigos entre um dentro e um fora,
marcando uma passagem geralmente sinalizada por um texto amigdvel ou imagem
informativa do territorio que estamos prestes a entrar. Seu uso como dispositivo de me-
diagdo mas visitas nad seri portanto estranho a sua natureza funcional e simbdlica.
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A obra nasceu quando estava em fase de escrita de seu doutorado, com a
criacdo de palavras hibridas que se desdobraram no convite para a participaco
no 32° Panorama da Arte Brasileira. Para aquela exposi¢do, os tapetes se rela-
cionavam com as 25 obras da exposicao e todos tinham as dimensdes comuns
ao que no Brasil chamamos de capacho (60x8ocm). O artista propos que cada
aluno ou dupla escolhesse um tapete, o enrolasse e o carregasse até encontrar
uma obra da exposi¢io que se relacionasse com ele. Ou ap0s a visita eram lidos
os tapetes e elegiam obras a que se conectavam. Nunca revelou a relagio entre
seus tapetes e as obras que os fizeram gerar. “A omissio se deu para garantir a
fluidez do texto, para evitar aideiado 'certo’ ou "errado’ nasrelagdes, cultivan-
do uma liberdade associativa”, diz Mena Barreto (2012:133). “Interessava-me,
portanto, desnaturalizar o uso do capacho enquanto dispositivo facilitador ou
explicativo para pensa-lo enquanto multiplicador de sentido do ‘territorio que
estamos prestes a ingressar'”. (apud Leyton, 2016:6). Para a exposi¢io em foco,
foram criadas mais algumas palavras-desviantes. Séu. Arrependizagem. Liver-
dade. Escritica. Deusejo. Diztincia. Segueira. Palavras a nos “puxar o tapete”...

A fluidez de relagdes vio contra o “excesso de opinido”, algo tdo comum aos
sujeitos e ambientes escolares, como alerta Larrosa (2014). “Andar descalgo”
na exposi¢do tem a ver com isso também, despir-se do “excesso de opinido” e
mergulhar na experiéncia estética, estésica, sensorial..

Mesmo que nao ousemos tirar os sapatos, mesmo sendo a visdo o sentido
que traz a obra para dentro de nos, pisamos nos tapetes, temos de nos deslocar
para 1é-los como em uma danga que os rodeia para a leitura, ou a “desleitura”.
Sentidos, sensagdes de um corpo que reconhece capacho e desconhece as pa-
lavras que geram outras significagdes. Adentramos assim no Plat6 da Estesia,
derivada do grego aesthesis — capacidade sensivel do ser humano.

O encontro com uma materialidade — do artista com sua matéria de criagdo, do
espectador frente a obra — provoca sensagdes que nos fazem entrar em contato com
afetos muito intensos, impressos no corpo e adormecidos. Experimentar a sensagao
inteira e aceitar sua provocagdo é encarar a materialidade como um signo a ser des-
vendado. (Picosque e Martins, 2015:322-3)

Se a dimensao sensorial é matéria- prima da arte e impulsiona o corpo
sensivel, se a estesia nos tira da anestesia frente ao estranhamento ou ao que
NOoS recusamos a ver, se o sentimento e a percep¢ao conduzem a cogni¢io, a
interrogac¢do e a busca de sentido, nos perguntamos qual o lugar do sensorial
como matéria-prima da educacio? E para que os sentidos possam de fato ser
sentidos, qual o papel do siléncio? Seria ele também matéria-prima favoravel a



uma educagio sensivel, em oposi¢do ao “excesso de opinido” (Larrosa, 2014) e
a “educagéo bancaria” (Freire, 1987), contra o “depdsito” de conhecimentos?

3. Matéria-prima: a interacdo. Mover-se para ativar a obra
Objetos pendem do alto e se ligam, como varais, a cordas para que possamos
baixa-los para melhor ver ou ler, na outra ponta, pequenos textos. (Figura 3).Um
processo que envolve a lentiddo e a longa conquista do contato com a fluidez
da matéria e quase que encostados na parede nos debrugamos em experiéncia
silenciosa, direta e intima. Constelacoes em perfeita harmonia com o conceito
curatorial. Sdo “ligGes de coisas”, disse Larrosa em sua palestra provocadora.
“O publico ativa a obra compondo sua constelagdo com os objetos que escolhe,
e as multiplas narrativas desenvolvidas buscam a tomada de consciéncia sobre
o colonialismo cultural, os sistemas produtivos, econdmicos e narrativos de po-
der”, diz a curadora Daina Leyton (2016:10).

As cordas nos convidam a mexer nelas ou a percorrer o caminho com os
olhos, dos fios aos objetos, nos obrigando a olhar o teto, uma constelacdo de ob-
jetos do cotidiano. E olhar o chéo, onde estdo os pequenos textos. Explicativos?
Ampliadores de significa¢ao?

Suspenso, um pacote de ag¢tcar da marca Caravelas e deitado no chio, a es-
perade leitura, fichas apresentam as origens e uso do agticar e um texto sobre as
caravelas. Em outro varal, um pacote de agiicar da marca Colombo e um texto so-
bre oagticar e sobre odescobridor das Américas. O mesmo acontece comoslitros
de alcool Zulu e Zumbi. Ha um pedaco de cana, uma lata de milho, uma camisa
do time de futebol Guarani, ouro, prata, soja, latex, garrafa pet, objetos do coti-
diano, nomes que remontam a histdria de nossa cultura a provocar desleituras?

Nascido no Chile, cursou Filosofia em Sao Paulo/Brasil, desloca, subverte e
re-contextualiza objetos, atento a deslocamentos, como nos mapas realizados
sobre suportes como lousas, quadros negros que criou para a exposicao Alimen-
tdario na Oca no Parque do Ibirapuera, em que cruzava produtos e suas histdrias.

Genealogia de termos e prdticas, desnaturalizagdo dos territorios conceituais e das fer-
ramentas de andlise que serdo trabalhados, mudangas nas escalas espacial e temporal,
exame das condigoes de possibilidade, implicagoes éticas, multiplicacdo, critica e con-
fronto das narrativas histdricas etc. E também prervogativa do pensar, a convocagdo do
humor, da coragem e da imaginagdo. Tais procedimentos sdo fundamentais para de-
senraizar discursos historicamente instituidos e sedimentados em norma, contribuindo
para compreender alguns violentos e astutos mecanismos de poder, opressdo e submissao
— e suas formas de manutengdo e reproducdo —, para com isso quigd criar condigoes
favordveis para a desinstalagdo destes programas que estdo recalcados e interiorizados
nas e pelas sociedades ocidentais, ocidentalizadas e ocidentalizantes. (Parker, 2014:27)
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A desinstalacdo de programas e sistemas de obras, levou este artista para
formatos como agdes coletivas, conversas, caminhadas, almogos e jantares e as
Constelagoes presentes nesta exposicao, exigindo uma aproximacao fisica para
que o contato seja estabelecido. Sua agdo nos remete a Robert Filliou, que traz sua
pratica artistica como meio de agao direta sobre o mundo, convidando a partici-
pacao do espectador. Membro do grupo Fluxus, Filliou entendia a pratica artisti-
ca como um jogo. Em seu livro Teaching and learning as perfotmance arts (1970:12,
tradugdo livre) provoca: “O que quer que eu diga é irrelevante se ndo incitar vocé
a somar a sua voz a minha”.

Somar vozes, mover corpos, ativar obras. Na arte, sim! E na educacdo?
Como educadores, quais espagos oferecemos para o dialogo, para a escuta, para
a ativagdo de ideias, para a problematiza¢ao de discursos prontos? Como obje-
tos estéticos podem potencializar o aprender e o apreender o mundo? Como a
matéria-primada da interagdo aduba processos educativos?

4. Matéria-prima: a provocagdo. Acordar processos criativos
Exercicios. Palavra escolar que se torna desafio para a criagdo. Sdo 22 exerci-
cios langados por Luiz Camnitzer, espalhados na sala onde esta a exposicao,
nos corredores, no grande saldo e até em dependéncias internas do museu e na
parte de fora, junto a fachada.(Figura 4). Sao fruto de estratégias utilizadas em
suas proposi¢des pedagogicas quando sugere dois passos: “o primeiro é apren-
der a ver a obra de arte como possivel resposta (ou o simples ato de dar forma)
a um problema; o segundo é observar a si mesmo enquanto trata de entender
0 que esta vendo”, como sintetiza Dayna Leyton (2016:08). Pequenos textos/
exercicios que sdo uma provocac¢do. Nem sempre serdo executados, mas nota-
mos por experiéncia propria que assim que se 1€ ja parece nascer uma inten¢io
de resposta ao exercicio, a imaginacao é ativada. O start para a cria¢do é dado.

Arnheim (1989) jd apontava aimportincia do que chamava de “desafios percepti-
vos”. Na contemporaneidade desafios perceptivos superam os desafios racionalistas
duros ou puramente exploratorios da arte-educagdo modernista e parecem estar
extremamente interligados a ideia de experiéncia integradora entre objetividade
e subjetividade (Demarchi, 2015:92): “Esse contato mais profundo, essa aventura
constituida pela fusdo entre objetividade e subjetividade dos objetos simbdlicos
na construg¢do de significados e no enriquecimento intelectual abre espacos para a
experiéncia estética, como colocada por Dewey (2010) em Arte como Experiéncia”.

“A arte ndo responde. Pergunta.”. A afirmagdo foi o mote da 4* Bienal do
Mercosul em 2003 em Porto Alegre. Na arte, outros dominios sdo convocados
a invencao. Neste sentido, os exercicios propostos por Camnitzer nos colocam



problemas outros que movem poéticas e memorias pessoais e nos divertem e
nos enriquecem na busca de respostas:

EXERCICIO #1

a) Faca um mapa ndo muito detalhado do infinito.

b) Decida em que ponto vocé se encontra e explique suas razoes para se en-
contrar nele.

EXERCICIO #6

a) Supoe-se em geral que a matéria existe em trés estados: solido, liquido e
£asoso.

b) Especule sobre as consequéncias de um céu liquido.

As respostas do publico, grafadas em folhas de papel sdo também expostas
junto as propostas de exercicio, integrando-se a exposi¢ao, subvertendo a tra-
dicional hierarquia de superioridade do artista. E conferem a exposi¢do uma
ambiéncia “infantil”; o que faz com que parte do publico visitante reaja como
se se tratasse de uma exposicao dedicada as criangas.

Como educadores, 0 que é parands o exercicio de criar exercicios? E o que que-
remos com eles? Obter respostas pré-esperadas, coniventes com uma atitude em-
pobrecedora do mestre que “tudo explica”? Ou possibilidades desafiadoras e de
rompimento da anestesia e incentivo a emancipag¢io, como quer Ranciére (2010).

Como matéria-prima da educag¢io, como a provocacgio se apresenta na es-
cola ou em processos educativos em museus? Seria suficiente mudar os conteu-
dos ou é preciso também mudar o modo de abordar os contetudos para perceber
e refletir sobre si mesmo, o mundo e os seres do mundo, e ainda, sobre como
todos nds transitamos no enredamento dos EntreS?

Matérias-primas da educagdo:

o sensorial, a interacéo, a provocagdo. Estar entreS
Trazer a exposi¢do para um congresso que tem a matéria-prima como foco nos
provocou a rever o encontro inicial com a exposi¢ao a partir de um encontro
promovido pelo MAM com Jorge Larrosa, conhecido professor provocador
espanhol. Um estimulo para voltar com mais vagar e discutir com outras edu-
cadoras a fim de pensar as relagGes entre algumas obras e a matéria-prima da
educac¢do. Muito ainda se poderia aprofundar, entretanto, neste momento dela
extraimos trés matérias: o sensorial, a intera¢do e a provocacgao.

O sensorial. A primeira matéria se volta para a pele/corpo/alma nas ressonin-
ciasqueprocessoseducativosdespertamemcadaumadenos, sejaemquesituagdes
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‘entreS’ experiéncias

estejamos, como docentes, artistas, pesquisadores, mediadores ou estudantes,
mediados, visitantes, turistas, viajantes... A segunda, a interagdo se volta para o
outro/dialogo/diferenca, coloca-nos na alteridade de encontros que evidenciam
porum lado aimensariqueza do que é o encontro com as coisas do mundo, pensar
juntos; e de outroladotambémaoposi¢io de conceitos,de modos de ser, estar e co-
existir nas culturas que habitamos e que implicam na abertura para dialogar, para
respeitar e valorizar as diferencas que nos tornam mais humanos. Provocagdo: a
terceira se voltaparaacriacdo/desafio/enfrentamentonainven¢io enodesatar de
problemas, na percepg¢ao de potencialidades de criagdo no ato de estar no mundo!

Trés matérias-primas da educa¢do nem sempre visiveis, mas muito poten-
tes e que nos permitem refletir sobre especificidades do vasto campo que abar-
ca a teoria e pratica da educac¢io e da mediagao cultural. Matérias primas pro-
vocadoras e alimentadoras de perguntas que continuario a reverberar em nos.
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Entre os anos de 2010 e 2013 estive envolvida em duas situagdes em que o ensino
das artes plasticas era o centro de discussOes e de minhas atividades profissio-
nais. A primeira experiéncia foi na Fundag¢ao Bienal de Sao Paulo onde atuei na
area de produgio do setor Educativo, auxiliando na rece¢do de grupos de pro-
fessores para os chamados “Encontros de Formagdo em Arte Contemporanea”.
A outra experiéncia, enquanto professora de uma escola internacional em Sao
Paulo, lecionando a cadeira de artes para alunos entre 13 e 15 anos de idade. A
partir destas duas experiéncias, pretendo compreender de que forma podemos
promover o saber sensivel, e como entre a formagao do professor (apreender) e a
pratica do professor (ensinar) podem haver dissonancias.

A Fundagao Bienal tem grande importancia no cenario artistico-cultural ndo
s0 a nivel municipal, como também nacional e internacionalmente. A Fundagao
¢ responsavel pelas Bienais de arte e sendo fundada em 1951, por incentivo de
Ciccillo Matarazzo, grande empresario industrial e mecenas das artes no pais,
tornou-se referéncia no cenario internacional de arte contemporanea por ser
uma das mais antigas mostras deste género, aproximando-se da Bienal de Vene-
za e da Documenta de Kassel.

Acompanha a exposi¢cao uma equipe grande de curadores, produtores, ar-
tistas e educadores. A cada edigdo da mostra é formada uma nova equipe com
o objetivo de criar estratégias e as abordagens do setor educativo para conta-
to e formacao de publico. No contexto da 292 e 302 Bienais tive meu primeiro
trabalho fora de um contexto universitario ou como estagios. Era assistente de
produgdo no setor educativo; um novo universo se abria e havia grande curiosi-
dade em compreender a dinamica daquela exposi¢do, bem como o projeto que
estava a ser desenvolvido pela curadora educacional Stela Barbieri.

Um dos papéis fundamentais da proposta daquela edi¢io, era oferecer for-
macao para professores e educadores nos chamados Encontros de Formagao
em Arte Contemporanea, reconhecendo a importéincia do papel destes profis-
sionais no desencadeamento de outras agoes, de sensibiliza¢do, de construg¢ao
de sentido e de aproximacdo com a arte contemporanea. Baseado em trés con-
ceitos — o Encontro, a Experiéncia e o Dialogo — o que se pretendia promover
era a reunido de pessoas interessadas em arte. Nas palavras de Stela Barbieri:

Desde o inicio de minha atuagdo na concepgdo de [Espagos, Servigos? Setores?]
Educativos, tenho tido como intengdo realizar um trabalho especial dedicado a pro-
fessores de arte e educadores sociais, de escolas publicas e ONGs. [...] A intengdo é que
as pessoas possam se encontvar umas com as outras, que tenham as melhores condigoes
para isso e que esse corpo coletivo possa ter uma irradiagdo (Barbieri, 2011)



Estes encontros de formagao eram promovidos por artistas-educadores vin-
culados ao Educativo Bienal, direcionados para professores de escolas publicas
e educadores sociais, sendo também abertos para demais interessados. Eles
ocorriam de forma gratuita tanto no auditorio da instituicdo quanto em escolas
ou centros culturais. Durante o ano todo, nao so no periodo de exposi¢io, os
encontros tinham como objetivo introduzir alguns conceitos presentes na mos-
tra, abordando a importéancia da exposi¢ao, bem como localiza-la na cidade, no
pavilhdo com uma arquitetura emblematica, dentro de um parque publico.

O envolvimento e a presenga de cada participante nessa acdo podem catalisar um en-
contro vivo e a criagdo de um espago com afeto, onde todos se coloquem para além do
que estd proposto, investigando e se perguntando sobre o sentido da vida contempora-
nea e da arte. (Barbieri, 2011).

Este acolhimento do publico, tinha como objetivo convidar os participantes a
frequentarem ativamente a exposi¢cao e estimulava também a troca de experién-
cias: “Os microfones, em intenso movimento por entre o publico, expressavam o
vigor da conversa sobre os modos de viver e a arte, e manifestavam momentos de
embate bastante intensos.” (Barbieri, 2011). A fala dos participantes trazia para
o debate as pequenas experiéncias estéticas que vivemos no nosso cotidiano e
que normalmente passam por nos sem que racionalizemos a seu respeito. Talvez
sejam subjugadas uma vez que temos dificuldade em compreendé-las, torna-las
inteligiveis uma vez que se apresentarem como um saber sensivel.

Para além de criar um ambiente em que as pessoas se sentiam a vontade
para o dialogo, estes encontros promoviam uma “a¢éo poética”, um momento
que se voltava ndo mais para a fala, mas para uma atividade pratica, de criagdo.
Esta acdo era lugar para a experiéncia, um espaco para o saber sensivel em que
a relagdo individual com os materiais, criava e recriava significados, abrindo
margem para estabelecer novas relagdes com si mesmo e com as outras pes-
soas, as obras de arte e com as situag¢des quotidianas.

O contato com as propostas do setor Educativo Bienal me aproximaram da
arte contemporéinea. Até o final de minha graduacio em Educag¢io Artistica-Ar-
tes Plasticas, tive pouco contato com a produgao de arte contemporanea e havia
certo preconceito com relagao a esta pratica, o embate com o que é produzido
por um artista nos dias atuais causava-me a impressao de uma arte que servia
ao mercado, ou que promovia apenas um deslumbre técnico e tecnologico. Para
além disso, acredito que minha resisténcia com a arte contemporanea era prove-
niente de sua principal caracteristica: nos fazer refletir a respeito da vida contem-
poranea, trazendo a tona inquietagdes e evidenciando as incertezas do presente.
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Ao vivenciar as propostas do educativo participando de alguns dos Encontros
de Formagdo, encontrei espaco para o dialogo com estas obras, fui compreenden-
do e tomando consciéncia das formas de conhecimento sensivel proveniente de
uma experiéncia estética a partir destas obras de arte. Como Lilian Amaral coloca
(Barbosa, 2005:47):

Tais processos fundam-se na conce¢do ampliada da arte como experiéncia, tendo os luga-
res — reais e imagindrios — como suporte para criagées coletivas que envolvem artistas e
ndo-artistas, estimulando o documentagdo e apropriagdo critica e criativa

Acredito que a arte contemporanea tem como questio basilar o proporcio-
nar de uma experiéncia, as instalacoes e performances claramente, e de forma
mais radical, implicam o envolvimento do corpo, seja o do artista quanto o do
espectador. O corpo envolvido nos leva a refletir sobre o saber sensivel.

Jodo Francisco Duarte Junior nos explica que “a expressio do saber sensivel
encontra melhor expressdo nos signos estéticos” (Duarte Junior), ou seja, na
arte, fildsofo e educador, ele discute a teoria do conhecimento e nos explica que
ha duas maneiras de se conhecer o mundo: o conhecimento inteligivel, que im-
plica em simbolizar racionalmente as coisas — e nele estariam presentes a lin-
guagem e a matematica, por exemplo. E o saber sensivel, que seria uma forma
de conhecer anterior a ao conhecimento inteligivel, um saber ligado ao corpo
que nao passa pelo intelecto, vinculado aos nossos cinco sentidos considerado
enquanto saber pois o corpo saboreia a experiéncia que o atravessa.

Esta forma de aproximacdo com o mundo provem do grego Aisthesis, ouno portugués
Estesia, que segundo o dicionario é “uma aptiddo para compreender as sensagdes
causadas pela perce¢ido do belo” (Dicio, 2009). Esta relagdo entre os sentidos e a
racionaliza¢do tem seu maior ponto de distanciamento na modernidade, quando
hauma separagao clara entre artes e ciéncias, o mundo vivido e o mundo pensado.

Neste sentido, acredito que uma das preocupagdes contemporineas € a reaproxi-
magcao destas formas de conhecimento, umarealizagdo intelectual entre a experiéncia
direta domundo e a formulagao conceitual abstrata, como pondera Danilo Miranda:

Assim, a partir do advento da era cientifica e do novo panorvama cultural de expressdo estéti-
ca e artistica, podemos inferir que a mediagdo cientifica ndo apenas reduz o alcance estético
na existéncia humana como também possibilitou a emergéncia de um conjunto de novos sa-
beres, critérios e valores estéticos, além de diferencas metodoldgicas.” (Danilo Miranda:13).

Ouseja, se por um lado a experiéncia estética foi reduzida em detrimento da
razdo, ela se renova e volta com maior importancia no momento atual.
Apesar de compreender e muito me interessar por este saber sensivel, e apos



Figura 1 - Encontro de professores — acgdes poéticas.
Fotos: Sofia Colucci Fonte: bienal.org
Figura 2 - Encontro de professores — acdes poéticas.
Fotos: Sofia Colucci Fonte: bienal.org
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ter vivenciado as agoes do Educativo Bienal, comecei a dar aulas de artes em uma
escola particular de Sao Paulo e senti dificuldades em propiciar experiéncias se-
melhantes a meus alunos. A escola onde trabalhei era tradicional e se diferencia-
va das demais por ser uma escola britinica, ou seja, seguia um duplo curriculo, o
brasileiro e o inglés. Lecionei artes para criangas entre 13 e 1§ anos, nestas turmas
as aulas de artes eram divididas entre: artes visuais, teatro e musica. A turma en-
tao era dividida em trés e cada grupo era direcionado para modalidade artistica.
Ap0s trés meses, num sistema denominado carrossel, os alunos trocavam de dis-
ciplina na cadeira de artes.

O trabalho foi um grande desafio, por um lado, porque tinha pouca expe-
riéncia com a faixa etaria: em meus estagios universitarios sempre procurei
criangas na primeira infancia, logo tive que adequar a linguagem, o planeamen-
to de aulas e temas a serem abordados. Por outro, porque as aulas deveriam
ser ministradas em lingua estrangeira, em inglés. Para além do mais, o grupo
mudava com frequéncia, seguindo a logica do carrossel, com uma hora e meia
de aula por semana, perfazendo apenas doze encontros com cada grupo.

Uma das turmas em que senti maior envolvimento dos alunos na proposta
que fiz foi com a de 13 anos, o Form 1- Senior School. Tratando das formas de
representacdo e da figuracdo do rosto, as aulas foram planeadas para que, de
maneira gradual, diferentes materiais e formas de representa¢io fossem explo-
radas. A primeira tarefa era, através do toque de seus proprios rostos, desenhar
a lapis um retrato. O exercicio seguinte envolvia desenhar o rosto através do
reflexo no espelho. Nas aulas seguintes foram exploradas outras formas de re-
presentac¢do, como o desenho tridimensional feito com fio de arame e alguns
exercicios de zoomorfismo e transfiguragao.

Como referéncia de imagens, levei aos alunos os estudos de Charles Le
Brun sobre fisionomia de homens e a tentativa de associar caracteristicas fisi-
cas a padrdes psicologicos. Como em um jogo de advinhas, as ilustracdes hu-
manas eram apresentadas aos alunos que deveriam decifrar qual animal havia
dado origem ao desenho. Este exercicio se desdobrou na modelagem em argila
de mascaras que tinham como objetivo fundir a fisionomia humana com a de
algum animal a escolha deles.

As atividades foram desenvolvidas por todos os alunos, o percurso de ex-
ploracdo de materiais e formas de representacdo que eu, enquanto professora
havia pré-estabelecido foram realizados, porém me faltou a compressao de que
tipo de experiéncia pude proporcionar a eles e o qual foi saber sensivel desper-
tado durante o desenvolvimento destas propostas.

Enquanto jovem professora e com a presenca viva das experiéncias que tive



Figura 3 - llustragdes de Charles LeBrun (1619-1690) semelhanga
fisiognémica entre um homem e um cavalo.

Figura 4. llustragdes de Charles LeBrun. Fonte: Site de Donald A.
Heald. LeBrun (1619-1690) semelhanga fisiognémica entre

um homem e uma dguia.

Figura 5- Mdscaras realizadas por alunos. Fonte: arquivo pessoal.
Figura 6- Mdscaras realizadas por alunos. Fonte: arquivo pessoal.
Figura 7- Mdscaras realizadas por alunos. Fonte: arquivo pessoal.
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no Educativo Bienal, posso dizer que houve dificuldade em estabelecer uma re-
lagao de confianga e de troca com meus alunos, algo que era alcancado e muito
estimulado nas a¢des do Educativo. Apesar da escola possuir um curriculo aber-
to, o que possibilitou e apoiou as minhas propostas de aulas, senti-me frustrada
por ndo conseguir adequar os conceitos e ideias que tinha sobre a educac¢ao da
arte com o que de fato ocorria em sala de aula. Senti que as propostas que de-
senvolvi lhes eram pouco estimulantes e pouco fomentavam esta experiéncia
sensivel que vivi anteriormente em outro contexto, ndo se criava significados
a partir da pratica, sentia as atividades como uma mera execug¢io de proposta.

Com a distincia do tempo, tento compreender de que maneria minha pratica
enquanto professora poderia ser mais significativa. Talvez devesse trabalhar a partir de
um questionamento proveniente dos alunos, ou como cita Danilo Miranda, formular
novas metodologias para o desenvolvimento deste saber sensivel, promovendo maior
dialogo com o grupo, compreendendo seus anseios comrelagao a escola, a cidade,
oumesmo as formas de representacio de suas fei¢des, ja que este era o proposito
da atividade desenvolvida. Sinto ter perdido um potencial presente em cada um
deles, em detrimento de imagens histdricas que, talvez, nao lhes tenha dito respeito.

Outra questio que persiste, € pensar o quanto o ambiente escolar, os tempos
e espagos determinados pelo curriculo, a necessidade de se avaliar com notas e
méritos os trabalhos dos alunos, ndo nos distancia da experiéncia sensivel, livre
de burocracias e avalia¢Ges, das vivéncias do Educativo da Bienal. O quanto, de
fato, a escola e, principalmente os alunos, estdao abertos a um ensino de artes,
que passe pela sensibiliza¢do e ndo por técnicas que propiciem produtos esteti-
camente palataveis para serem expostos no fim do ano letivo.

Lembro-me de, apos as aulas ter uma grande duvida e certa inseguranca
comrelag¢do ao que havia comunicado aos alunos. Acredito que a pratica do pro-
fessor esta sempre acompanhada desta duvida com relagdo aos espagos entre
as pessoas e a fala, relembrando umas das perguntas norteadoras do Educativo
Bienal: como medir a distancia que te separa do que vocé diz?

Senac e Edicdes SESC SP, Sdo Paulo.
Dicio (2009) Estesia. [em linha] [Consult.
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Resumo: O trabalho trata de atravessamentos
da arte e educagdo como interven¢do na es-
cola. Reflete sobre o fazer artistico como pro-
cesso formativo a partir de produgdo realizada
em parceria com uma escola publica brasileira,
movendo conceitos fundamentais como es-
pago e corpo em criagdo coletiva. Aponta a pra-
tica artistica como elemento fundamental para
aprodugao de experiéncia e conhecimento.
Palavras chave: corpo / espago / formagio /
experiéncia.

Abstract: The study comes to art and education
crossings as intervention in school. Reflects on
the artistic work as an instructive process from
conducted production in partnership with a Bra-
zilian public school, around fundamental con-
cepts such as space and body in collective creation.
Indicates the artistic practice as a main element
for the production of knowledge and experience.
Keywords:body/space/instruction/ experience.
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Professorartista
Diversas experiéncias tém se produzido por atravessamentos entre arte e edu-
cacdo, seja em sistemas curriculares e nao curriculares, seja por meio de expo-
si¢Oes e eventos especializados ou no campo da pesquisa académica. Particu-
larmente trabalhamos em ag¢des onde procuramos desdobrar arte e educagdo
em processos formativos através da criagio, ensino e pesquisa. Como “profes-
sorartistas” estamos interessados em como nossa produgio se nutre deste en-
trelacamento enquanto alimenta e reverbera neste campo de investigacao.

A figura do “professorartista” deriva de questdes apontadas por Basbaum
em relagdo ao “artista-etc” e ao “artista como pesquisador”, como aqueles que
questionam a natureza e a fun¢io do seu papel, constituindo-se de varias cama-
das de significado, operando conexdes entre arte e vida, abrindo caminhos para
outros modos de pensar, fazendo dos espagos em que atuam lugares de pro-
dugao artistica (Basbaum, 2013). Consideramos as diferentes possibilidades de
imersao do artista no campo Educag¢do ndo apenas como professor, mas como
produtor de subjetividades, linguagens e experiéncias.

Este trabalho é desdobramento de agdes realizadas junto a uma escola pu-
blica brasileira em 2016, com base no processo de criagao de um trabalho de in-
terven¢ao que até entdo haviamos desenvolvido apenas em galerias e museus.
Um trabalho que explora materialmente percepgoes espaciais produzidas pelas
nossas relagcdes corporais com objetos e arquiteturas através de construgdes
que se inscrevem num lugar para estrutura-lo e distorcé-lo temporariamente.

1. Transobjeto
A ideia de TransObjeto emerge da experimentagio artistica relacionada a per-
cep¢ao do espagotempo como sucessio e coexisténcia de corpos, objetos e arqui-
teturas, procurando ai densidades fisicas e visuais. Por um lado, relaciona-se com
representacdes do espaco institucional do cubo branco a partir danog¢ao de objeto
como ocupacio, e de espagotempo como matéria fluida com a qual se constroi o
trabalho e a experiéncia da arte (Andre, 2005). Por outro, deriva de uma nogao de
objeto como estrutura de planos e dobras atravessada por corpos (Oiticica, 1986).

Sao construgoes feitas com ripas de madeira agrupadas em sequéncias de
blocos tridimensionais tensionados para sugerir maior ou menor volume na
relacdo com o espago disponivel (Figura1). O processo come¢a com a incorpo-
racao do lugar através de agcdes e movimentos de percep¢ao do ambiente como
caminhar, observar a luz, o ar etc. Apds o breve contato com a espacialidade,
procede-se o corte das ripas em tamanhos que variam segundo a altura, largura
e profundidade dolocal. Depois, considerando a varia¢ao de tamanhos, elas sao



Figura 1 - Transobijeto. Vista parcial de intervencdo. Galeria Funarte,

Brasilia, 2008. Fonte: prépria.

Figura 2 - Corpos em agdo na escola. Intervengdo sobre fotografia
digital, 2016. Fonte: prépria.

Figura 3 - Corpos em agdo na escola. Intervengdo sobre fotografia
digital, 2016. Fonte: prépria.

Figura 4 - Copos e ripas de madeira, 2016. Fonte: prépria.
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unidas com uma fita emborrachada, criando quadrilateros irregulares e flexi-
veis em multiplas dire¢des. Esses quadrilateros sdao conectados, partindo do bi-
dimensional para o tridimensional. A variagdo, airregularidade e a flexibilidade
das formas gera um conjunto que se desenvolve através do espago, movimen-
tando-se em resposta a maior ou menor tensio provocada pelas conexdes com
parede, teto e chao. A presenca da construgao ativa um conjunto de percepgoes
visuais, ligadas ao desenho e as proje¢Ges de sombras, e percepgdes fisicas, ma-
teriais, ligadas as possibilidades de atravessamento da estrutura pelos corpos.

Trata-se, portanto, de algo que atravessa, propde o atravessamento e ¢ atra-
vessado pelo lugar, respondendo e provocando o espagotempo nos intervalos.
Algo que se constroi em meio a jogos de estiramentos e contragdes, vai e vem,
sobe e desce, estica e encolhe, dentro e fora. O trabalho passa da instalagdo de
um objeto no espago para uma intervencao que se apropria da espacialidade
existente para se inscrever nela e produzir outra, mais esquematica, mais torta,
caotica, labirintica. Nao estamos diante da obra, mas dentro de um conjunto
resultante de formas e a¢Ges que se estabeleceram como partes de um jogo no
qual estamos agora imersos. Habitamos um espago transitorio, precario, impre-
ciso, que € a0 mesmo tempo estatico, estrutural e também movimento e insta-
bilidade. Estamos em um espagotempoobjeto em formacao.

2. Forma... acdes

A experiéncia do arte e da educago podem ser limitadas pelos lugares “adequa-
dos” em que acontecem, como o museu ou a escola, por exemplo. Os corpos po-
dem sofrer a imposi¢ao do contexto institucional que influencia nas caracteris-
ticas do que é apresentado ali: uma obra ou uma aula que foi produzida por um
artista ou professor e esta sendo apresentada em um espago de arte ou educagio
para ser consumida sob suas regras e valores. De certo modo, boa parte do movi-
mento dos jogos de invengdo foi experimentada pelo artista ou professor durante
o processo de produgao da obra/aula com maior intensidade que o vivido agora
pelos diferentes publicos. Seria importante, do ponto de vista de uma percep¢ao
dos processos formativos, tornar acessivel aos corpos os fluxos, formas e ag¢oes
envolvidos no processo de criagdo de uma obra/aula? Como fazer das tensoes dos
processos o objeto da experiéncia dos corpos em arte/educa¢iao? Como transfor-
mar a¢oes em experiéncias? O que implicaria partilhar os processos de criagao? O
que implicaria produzir um trabalho de arte como processo de formag¢do em uma
escola? Um trabalho de arte pode produzir-se em meio a um contexto escolar en-
quanto uma escola se produz como lugar de experimentagao artistica?



3. Templos
O espago escolar € talvez o maior herdeiro dos modos de compreender o huma-
no e a subjetividade moderna, de modo que a educagao escolar, em geral, assu-
miuum carater civilizatorio (Souza, 1998) cada vez mais voltado para processos
de condugao das diferencas as igualdades, das variagGes a permanéncia (Clare-
to, 2007). Todavia € possivel e necessario procurar aberturas nesse espagotem-
po de formacao, buscando outras educabilidades, em meio ao seu cotidiano,
nos intervalos dos curriculos, das pedagogias, das arquiteturas, dos corpos.

Por diversas entradas e saidas de uma escola, estamos confinados aos tempos
e espagos regrados, determinados por horarios, sinaliza¢oes, placas, gestos que
passam a configurar nossas agdes e experiéncias. Uma imersio na repeticio de
palavras e ordens, que rapidamente se tornam incorporagoes de modos de habi-
tar igualmente a diversidade de espagos e tempos vividos. As vezes so restam fal-
sos intervalos como fugas desta incorporacao, escapes, nos recreios, no banheiro,
num copo de agua. Muitas vezes € nas pequenas fugas que imaginamos as expe-
riéncias mais intensas. Mas, talvez, nesses intervalos, nas dobras dessa espacia-
lidade tao sistémica, possamos adentrar nas possibilidades dos corpos criarem
situa¢Oes que extrapolem a no¢ao do que devemos ou nao fazer, de ser ounao, de
saber ou conhecer. Talvez seja preciso e possivel produzir um pouco amargem das
formas estabelecidas de conhecimento, mas ndo necessariamente fora da escola.

O que se pretende com esse trabalho é justamente a cria¢do de intervalos na
propria espacialidade escolar a partir da valoriza¢do dos movimentos dos corpos
em meio as suas rotinas, produzindo algo que possa ser um campo de experimen-
tacdo de outrasincorporagdes, tendo como referénciaa criagio coletiva de umtra-
balho de arte. Algo em que os corpos possam exercer liberdades e vontades que se
estabelecam a partir de agGes e falas desmedidas, gestos que possam tanto deses-
tabilizar quanto estabelecer sentidos coletivos de espago, tempo e existéncia. A
proposta de interveng¢io é uma tentativa de criar aberturas, de ampliar e dilatar os
sentido de produgio de arte e educagido como producao de vida dentro da escola.

4. Corpos
Tudo comeca com a presenga dos corpos. Um, dois, depois trés, cinco, dez, apa-
rentemente sem organizag¢ao. Corpos que chegam e ocupam o lugar, dao senti-
do de existéncia ao aqui e agora enquanto parecem escavar ali alguma memoria
de gestos perdidos. Corpos em conexao constante com outros corpos e com o
ambiente. Piruetas, cambalhotas, corridas. Rola pelo chao, pula, bate na pare-
de, para. Assenta, descansa, deita. Levanta-se, mais uma corrida, trombada.
Bate a mao, bate o pé, ritmo. Fala. Grita. Corpo-carrinho-de-mao. Corpo-bicho.
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Figura 5 - Corpos em ag&o nos territérios dos quadrados, 2016.
Fonte: Prépria.
Figura 6 - Corpos e desmedidas, 2016. Fonte: prépria.



Figura 7 - Corpos e desmedidas, 2016. Fonte: prépria.
Figura 8 - Corpos desafiam a estrutura, 2016. Fonte: prépria.
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Figura 9 - Corpos desafiam a estrutura, 2016. Fonte: prépria.

Figura 10 - Transobjeto. Escola Municipal Bom Pastor,
Juiz de Fora, Brasil, 2016. Fonte: prépria.



Capoeira. Os corpos reivindicam lugar pelo espacotempo (Figura 2 e Figura 3).
Os corpos se inscrevem no espacotempo da quadra esportiva da escola. De
certa forma agucados pelo estar fora, estar livre das paredes macigas, onde o
modo de respiragdo € diferenciado, como um instante de extravasar e abrir os
poros. Nao ha uma regularidade, o tempo que se inscreve é ditado pelas dangas,
por objetos que se apresentam instantaneamente nas maos dos estudantes, tudo
salta. Quando as vozes se sobrepdoem, ha uma vontade de linearidade, de forgas
que fazem com que o0s corpos se agrupem, que expressem o proposito do habitar.
Entdo, alguns tentam esperar, mas ha algo que os penetra como vontade de cria-
¢do refletida no uso do proprio corpo. O corpo como habitaculo de um ponto de
energia que se torna um vortice em expansio permanente no encontro com os
outros corpos, com a arquitetura, com a cidade e assim por diante (Farias, 2012).

5. Medidas
Setenta estudantes, divididos em quatro turmas. Trezentas ripas de madeira,
cada uma com trés metros, empilhadas na quadra. Duas mesas, um serrote, um
metro, um martelo, uma furadeira, varios lapis. Duas latas de tinta, uma branca
e uma preta, seis rolinhos com seis bandejas, quatro metros de lona, vinte rolos
de fita adesiva. “Para que tudo isso, professora? Vao reformar a escola?”

O artista se apresenta: se medirmos da planta dos pés ao alto da cabeca, e se
essa medida for aplicada as maos estendidas, encontraremos a mesma largura e
amesma altura, como as superficies quadradas (Vitruvio, 2004). O artista sugere
um método de constru¢io: que cada um pegue quatro ripas de madeira, mega
nelas a sua altura e corte. Depois, que cada ripa tenha um dos lados pintados de
uma cor (preto ou branco). A proposta € clara: cada corpo vai gerar um quadrado.

O problema da verticalidade € vivido inicialmente através da apropriagao da
madeira e da verificagdo imediata de que as ripas sdo bem maiores que 0s cor-
pos (Figura 4). Mas essa verificacdo é também uma percep¢do de que o corpo
pode fazer da madeira uma extensao, como uma lanc¢a, uma espada, um cavalo,
uma linha. A marcagéo das alturas esta ligada a uma percep¢ao elementar do
lugar através da utilizagdo de um objeto em um esquema de representagio. Re-
conhecer ou imprimir a altura do proprio corpo nas coisas implica em uma du-
pla tentativa: por um lado inscrever o corpo no espagotempo como linha ou vér-
tice que o direciona, e, por outro, como objeto que ocupa os intervalos através
de seus limites fisicos. Estas tentativas tornam-se imediatamente enunciados
em falas que ocupam o lugar: “Qual é o tamanho do meu corpo? Qual é o tama-
nho do seu corpo? Eu sou maior. Vocé é menor.” O corpo sozinho encontra difi-
culdade em enxerga-se: “preciso que alguém me ajude a marcar minha altura.”
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Um corpo por metro quadrado (Beckett, 2008), mas o espagotempo nao se di-
vide, trata-se de uma multiplica¢do, de uma proliferacao de micro espacialidades
tendo como referéncia o plano horizontal do chdo da quadra (Figura 5). A medida
que oscorpostentamestabelecerumaorganizagiodasripas,convertemaadreapla-
nadochaoemumcampodedisputaporpequenosterritoriosquadrados que fazem
fronteira uns aos outros como um mapa ouum tabuleiro de xadrez em construgao.

Embora esponténea, a disposi¢io das madeiras pelo piso parece seguir ini-
cialmente uma estética minimalista, como se 0s corpos procurassem mapear €
organizar a superficie segundo uma logica de cria¢ao de intervalos tendo o qua-
drado como objeto de regularidade e medida. Mas tdo logo estabelecida, vé-se
que tal organiza¢ao € mais proxima de praticas de jogos infantis cuja dindmica
esta ligada a capacidade dos corpos saltarem entre espagos delimitados, pro-
curando vencer as distancias estabelecidas por uma grade desenhada no chao.

Nosjogos, o sentido esta ligado a capacidade do corpo imprimir um ritmo de
atravessamento da grade como um objeto desenhado na superficie. Um espago-
tempo se produz nesse atravessamento que vai incorporando o desenho como
objeto e lugar. Mas o jogo é limitado em sua propria configuracao, diferente da
organizacao que aos poucos vai sendo estabelecida na quadra da escola. Aqui
nio se opera com o corpo no atravessamento de um objeto estabelecido, mas o
corpo opera na construg¢ao de algo que, apesar de ter medidas, nao tem limites
definidos. Arte ndo se resume a exercicios perceptivos ou jogos de repeticao.
Esculturas sdo agentes formais destinados a experiéncia de apreensio concre-
ta, poética e politica do fendomeno do espago (Brito, 2005).

6. Desmedidas
Os corpos vao buscando cada um sua desmedida, procurando construir sentido
para a constru¢ao de algo que se insinua entre a destrui¢do de um espacialidade
existente e a construgdo de outra. Corpos em obra num intervalo, um lugar en-
tre a forma e sua auséncia, um tempo entre a origem e o devir (Gormley, 1986).

Como os quadrados sao unidos por uma fita de borracha, produz-se uma geo-
metria flexivel, que vai espacializando um desenho como uma grade continua-
mente aberta (Scovino,2009). Os corpos logo se reconhecem nessas aberturas
como pontos de intersec¢do entre os quadrados e inventam modos de fazer valer
seumovimento sobre a estrutura (Figura 6 e Figura 7). Entre a construcdo e a des-
trui¢do, a inventividade é exercida em modos de representa¢io que sugerem ou-
trasbrincadeirase formas: avides, carros, trens, navios, policia, ladrio. E neste mo-
mento que o corpo esta mergulhado na sua propria experiéncia, transitando entre
multiplas possibilidades do objeto em movimento, permitindo-se desenrolar en-



tre dobras do espagotempo em ag¢ao. Total in-corporacao (Oiticica, 1986) mate-
rializada nas possibilidades de existir entre passagens, experimentando questoes
fundamentais da pratica artistica como linguagem e processo de criagio: entre o
corpoeoobjeto,obieotridimensional, o plano e o espago, o figurativo e o abstrato.

A medida em que se desdobra em movimento e representagdes, a estrutura
vai se dobrando e se transformando em uma grande evolu¢ao através do espa-
¢o. A passagem se torna fundamental, pois anuncia outra ordem espacotempo-
ral tendo o peso e leveza como valores (Serra, 1997). Mas o tempo das criancas
nao é evolutivo, nem linear, nem unidimensional (Skliar, 2014) e como se trata
mais questdes visuais e fisicas, os corpos parecem sentir a presenga dos volu-
mes, mas nao se intimidarem por eles. Embora se comportem diferente em re-
lagdo a construgdo que ja aparece inscrita em meio a arquitetura escolar, os cor-
pos procuram modos de atravessar o territorio demarcado pela escultura como
se reivindicassem um direito de critica-la pelo movimento que inverte dentro e
fora (Figura 8 e Figura 9). Parecem qualificar o espagotempo da escultura como
vazio para afirmar o corpo como espago cheio e ao contrario, apontando nega-
tividade do espago como territorio da afirmacao da positividade da construgio.

Embora a vivéncia destas dicotomias sustente modos de produgio de lin-
guagem e conhecimento, é preciso atentar para os movimentos que tornam
essa vivéncia uma experiéncia de criacdo em arte produzida pelos corpos, que,
em ultima instincia sdo a matriz inalienavel da cogni¢ao (Medeiros, 2014).

7. Experiéncia e conhecimento
De modomaisamplo, aexperiénciaseriaummodode habitarmos omundodiante
danossa propria existéncia corporal, finita, encarnada, no tempo e no espago, com
outros. Atrelada a vida, sempre escapa a qualquer determinac¢io e conceituagao,
porque é, essencialmente um transbordamento de possibilidades, cria¢ao, inven-
¢do e acontecimentos (Larrosa, 2015). Nesse sentido, a produgdo artistica como
producao de experiéncia e conhecimento envolve sempre o risco do vivido e nao
se pode pensa-la apenas como representacio de algo, mas sim como insinuag¢io
e tentativa de trazer a presenca do agora algo que nao esta ai (Salcedo, 2009). A
experiéncia da arte passa pela producao de algo que possa materializar de algum
modo o conjunto de acontecimentos vividos e que se tornam matéria para novas
vivéncias a serem incorporadas como outras experiéncias através de uma obra,
levando em conta a multiplicidade de meios e linguagens envolvidas no proces-
so. Trata-se da apresentac¢do de algo como um todo unico que abarca uma série
de coisas vindas de tantos outros espacos e tempos distantes entre si (Fabro,1997)

Nesse trabalho, a produ¢do de conhecimento esta relacionada a experi-
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templos

menta¢ao da arte como producdo de outras espacialidades em meio ao espago-
tempo vivido. Isso se deu através da constru¢do de um objeto que emergiu da
articulacao de espagos e tempos existentes com outros inventados e produzidos
no ato de construcao (Figura 10). Tudo passou pelo dimensionamento do lugar
que se abriu em espacialidades criadas pelo exercicios dos corpos. O trabalho
procurou pensar modos de habitar e deixar habitar educagdo e arte através de
uma experiéncia que fosse além de produzir uma atividade para alcangar um re-
sultado como construgdo acabada. Procuramos “pro-duzir” (Heidegger, 1954) no
atravessamento da escola como lugar, deixando aparecer algo que traz o produ-
zido como uma coisa vigente para o meio das coisas ja em vigor mediante uma
articulacdo poética. Uma experiéncia corporal de construgdo de visualidades e

pensamento. Trata-se de aprender a habitar.
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Resumo: Neste artigo procuramos refletir, atra-
vés da observagio e do registo, sobre o método
utilizado no registo grafico semanal, aplica-
do aos alunos do ensino secundario, do curso
de Artes Visuais na disciplina de Desenho A.
Pretendemos partilhar e refletir sobre o con-
tributo das “Pdginas Semanais” no processo
ensino-aprendizagem do aluno, desenvolven-
do a motivagao e estimulando a capacidade de
observar e criar e de comunicar visualmente.

Abstract: In this article, we reflect, through
observation and recording, upon the method
used in the weekly chart record, applied in the
subject of Design A to secondary school students
studying Visual Arts. We would like to discuss to
what extent the ‘weekly pages’ are a strategy that
contributes to the teaching and learning process,
developing students’ motivation and their abil-
ity to observe, create and communicate visually.
Keywords:toobserve/weekly/design/ creativity.

Palavras chave: ver / semanal / desenho /
criatividade.

Paginas Semanais: experimenta¢do de técnicas, materiais

e modos de representacé@o no desenvolvimento da criatividade,

no ensino secunddrio
O desenho é considerado uma linguagem universal e uma das mais antigas
manifestagdes expressivas do ser humano. E a primeira representagio gréfica
utilizada pela crianca, num ato espontaneo, de livre vontade, tal como brinca.
O desenho vai evoluindo segundo fases previsiveis, conforme o crescimen-
to da criang¢a, dentro do processo de desenvolvimento enquanto crian¢a e do
seu processo de desenvolvimento como ser humano. Jean Piaget (1896-1980)
da grande contributo no que concerne ao desenvolvimento da crianga, quando
publica artigos dos seus registos de observacdes que geram novas hipoteses so-
bre as origens da cogni¢cao humana, abrindo portas a outros autores, a diversas
linhas de pensamento sobre o desenvolvimento grafico. Apesar das diferentes
nomenclaturas para determinar as distintas fases do desenho da crianga, sdo
unissonos ao concordarem que o desinteresse da crianca pelo desenho surge no
inicio da adolescéncia, quando o realismo intelectual ja ndo satisfaz o espirito
critico desenvolvido. E nesta idade que as criangas revelam mais espirito critico
no seu registo grafico e o papel do professor é fundamental na sua motivagio e
desenvolvimento dentro de uma tricotomia global, Ver-Criar-Comunicar. Ob-
servar e analisar, Manipular e sintetizar, e Interpretar e comunicar.

Amotivagdoqueorientouarealizaciodesteartigopartiudeumpercursoindi-
vidual do autor e, mais tarde, com a autora, quanto ao gosto e aimportanciadada
ao desenho e ao Didrio Grafico — “Paginas Semanais”, no ensino secundario.

Aqui procuramos refletir, através da observagio e do registo, sobre o método
utilizado no registo grafico semanal, aplicado aos alunos do ensino secundario,
do curso de Artes Visuais na disciplina de Desenho A. Pretendemos partilhar e



Figura 1 - P4ginas Semanais sobre o tema “Segredos”, realizados
pelos alunos do 12.° ano, no presente ano letivo. Fonte: prépria.

Figura 2 - P4ginas Semanais sobre o tema “Gato das Botas”,
realizados pelos alunos do 12.° ano, no presente

ano letivo. Fonte: prépria.

Figura 3 - Pdgina Semanal sobre o tema “Branca de Neve”,

realizada por uma aluna do 12.° ano, no presente ano letivo. Técnica:

pastel de éleo. Fonte: prépria.

Figura 4 - P4gina Semanal sobre o tema “Outono”, realizada

por uma aluna do 12.° ano, no presente ano letivo. Técnica: aguarela
e tinta-dachina. Fonte: prépria.
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refletir sobre o contributo das “Paginas Semanais” no processo ensino-apren-
dizagem do aluno, desenvolvendo a motiva¢io e estimulando a capacidade de
observar e criar e de comunicar visualmente.

Deste modo, foi implementada como trabalho de casa semanal dos alunos
durante os trés anos a realiza¢do, no minimo, de uma representacdo grafica,
com exploragido da capacidade de sintese, tendo como mote imagens, textos,
palavras, conceitos, dando lugar a liberdade de expressao e experimentagao de
materiais, técnicas e argumenta¢do. Durante os dois primeiros anos, as repre-
sentagdes graficas eram apresentadas num formato A, levando os alunos a con-
seguirem fazer uma ocupagao equilibrada do espaco livre da folha de trabalho.

A primeira pagina lancada, casa de banho, surge num tom provocador, quase
como um teste diagnostico de professor-aluno, aluno-professor, na maneira de
ver e olhar e estar atento a tudo o que nos rodeia, ver mais do que um simples
olhar. Pois sabemos que: “cada um de nés vé as coisas de modo diferente. E essa di-
ferengavai determinar, na prdtica, uma variedade significativa dos modos de fazer”
(Sousa, 1980:10)

Nos dias de entrega, os trabalhos sdo todos colocados numa mesa, sem
nome, com o intuito de serem contemplados no anonimato pelos colegas e pro-
fessor (Figura 1 e Figura 2). Alguns alunos efetuam uma pequena reflexao oral,
sendo chamados a dar a sua opinifo sobre os trabalhos apresentados e a eleger,
por vezes, o melhor e o pior trabalho realizado, quer seja dos colegas, quer do
seu proprio trabalho. Daqui surge a discussio, a opinido, desde a explora¢do do
tema, dominio dos meios atuantes, capacidade de analise e representagio de
objetos, transformacao — grafica e inven¢do e dominio e aplicagdo de princi-
pios e estratégias de composicdo e de estruturagdo na linguagem plastica, com
o proposito de os sensibilizar para o que é representado e observar as diferentes
ideias, conceitos, e materiais de execugdo. Sao valorizados o espirito de obser-
vagdo, a iniciativa e o sentido critico, as capacidades de perspicacia, considera-
das serem qualidades indispensaveis a qualquer aluno, da mesma forma que,
aqueles que apresentam mais dificuldades, sdo valorizados os seus pequenos
progressos reforcando-os de forma positiva, procurando ajudar a ultrapassar as
diversas intempéries. Muitos outros temas foram propostos durante estes trés
anos de Ensino Secundario, inicialmente palavras soltas sem nexo, mais tarde
imagens, contos, obras de arte de diferentes artistas, e textos, muitas vezes ar-
ticuladas com a disciplina de Portugués, desde Camoes, Cesario Verde, Sophia
de Mello Breyner, entre outros. Estes temas sao normalmente lan¢ados pelo
professor, mas também pelos alunos, e tém como intuito proporcionar aos alu-
nos uma maior diversidade de desenhos e/ou pinturas. No presente ano letivo,



Figura 5 - Pdgina Semanal sobre o tema “Bebés”, realizada por uma
aluna do 12.° ano, no presente ano letivo. Técnica: aguarela
e lapis de grafite. Fonte: prépria.

Figura 6 - Pdgina Semanal sobre o tema “Patriotismo”, realizada
por uma aluna do 12.° ano, no presente ano letivo. Técnica:
tinta-da-china. Fonte: prépria.

Figura 7 - P4gina Semanal sobre o tema “Deambular”, realizada
por uma aluna do 12.° ano, no presente ano letivo. Técnica: aguarela
e tinta-dachina. Fonte: prépria.

Figura 8 - Pdgina Semanal sobre o tema “Guerra”, realizada

por uma aluna do 12.° ano, no presente ano letivo. Técnica: aguarela
e tinta-dachina. Fonte: prépria.
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Figura 9 - Pdginas Semanais, exposicdo dos temas,
realizados pelos alunos do 12.° ano, no presente
ano letivo. Fonte: prépria.

Figura 10 - P4ginas Semanais, exposicdo dos temas,
realizados pelos alunos do 12.° ano, no presente
ano letivo. Fonte: prépria.



o formato foi alterado para A , elevando o grau de dificuldade em saber ocupar
o campo visual da pagina, na explora¢do dos materiais riscadores e aquosos.

Esta estratégia implementada desde o décimo ano deve-se ao facto de o pro-
fessor ndo querer incutir obrigatoriedade no uso do diario grafico e de o mesmo
ndo achar correto a sua avalia¢do, sendo um objeto pessoal.

O diario grafico é um objeto util em diversos sentidos, nao s6 porque permi-
te o desenvolvimento da destreza manual no uso dos materiais e instrumentos,
como permite tragar e revisitar os processos e progressos dos trabalhos rea-
lizados, devido a compila-los num mesmo caderno. Uma vez mais, podemos
denotar que o diario grafico, ao compilar diversos registos graficos, facilita a
avaliagdo do desenvolvimento do trabalho dos alunos. O professor, ao obser-
var a sequéncia dos trabalhos realizados, facilmente consegue compreender se
houve ouniouma evolugdo na expressdo grafica. Apesar de todas as vantagens,
o diario pode ser o mais tradicional do registo de desenho e, ndo menosprezan-
do aimportancia dada a este objeto por muitas artistas e génios, iremos refletir
na importancia das paginas semanais.

Ao longo destes trés anos refletimos, professores e alunos, sobre a impor-
tancia da realizacdo deste exercicio semanal na evolu¢ao da qualidade grafi-
ca, na exploracdo de diferentes técnicas, materiais e conceitos. Os exercicios
propostos sempre foram encarados como elemento de avaliagio, fazendo-se a
média aritmética no final de cada periodo letivo, de modo a incutir a respon-
sabilidade aos alunos de nao falharem com a entrega nos prazos marcados, e
a motiva-los na procura do melhor resultado, conseguindo uma boa média fi-
nal de cada periodo. O empenho, a motivagio e o entusiasmo eram apanagio,
ou dados pelo tema proposto ou pela capacidade de se superar na critica/jul-
gamento feito pelos colegas, na entrega do pior e melhor trabalho da semana.
No que diz respeito a mancha grafica, inicialmente, ndo passava da explorag¢io
literal do conceito da propria palavra, representando o real, muitas vezes sem
contexto e nexo. Nao existia organiza¢io do espago de forma equilibrada, nem
se dimensionava o registo de acordo com os meios atuantes e técnica utilizada.
Estas lacunas foram colmatadas por quase todos os alunos no final do décimo
primeiro ano, ano em que foi solicitada aos alunos a aplica¢do do corpo huma-
no, tendo em aten¢do a anatomia e as proporg¢des. No presente ano, a nova eta-
pa proposta foi a exploracdo de um novo formato na entrega do exercicio, o ta-
manho A , levando os alunos a expandirem o seu campo visual podendo, desta
forma, explorar novos materiais e técnicas na mancha grafica (Figura 3, Figura
4, Figura 5, Figura 6, Figura 7, Figura 8).

A realizagdo dos exercicios ndo pretende criar obras de arte, mas sim
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esbogos, sobre a forma da experimentacao de ideias, esbo¢os onde se pretende
ultrapassar os erros, abrindo caminhos na exploragao do tema, levando o aluno,
todos os dias, a perguntar a si mesmo o que ira desenhar, interpretar e realizar
nessa semana, despertando o sentido de observagéo critica e criativa.

Neste sentido, no inicio do terceiro periodo, foi concretizada uma exposi¢ao
intitulada: “Paginas Semanais” dos alunos do Ensino Secundario, nos corredo-
res centrais da escola, sendo o principal objetivo a divulgacao destes trabalhos
realizados pelos alunos, ao longo do ano letivo, de forma a poderem analisar a
diversidade de técnicas expressivas, a criatividade e, acima de tudo, mostrar
ao publico a sua forma diferente de ver as coisas e as solugdes que cada um en-
contra para transmitir aos outros as suas experiéncias do mundo que o rodeia
(Figura 9, Figura 10).

Em suma, o que pretendemos foi demonstrar e refletir sobre a aprendiza-
gem realizada pelos alunos através do saber observar o que nos rodeia, analisar
o trabalho dos colegas, opinando e dando sugestGes, avaliar, manipular proce-
dimentos e técnicas, sintetizar ideias e conceitos, interpretar e agir como autor
de novas mensagens, utilizando a criatividade e a invengao.

Para tirar conclusées acerca dos desenhos de uma crianga ¢ preferivel um professor ba-
sear-se numa sequéncia de desenhos do que num so; € o conjunto das produgoes que nos
permite compreender a evolugdo da crianga (Cottinelli Telmo, (2006 [1992]).
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Resumo: A atividade procurou desenvolver

competéncias cognitivas, socio-emocionais
e motoras, como a criatividade, a flexibilida-
de, a capacidade de visualizagdo e o pensa-
mento critico. Foi realizado um projeto que
envolveu § turmas do 9° ano de uma escola
de Lisboa, que foram desafiadas a criar no-
vas ideias dentro de varias areas de projeto.
A atividade mostrou ser uma mais valia, ndo
s0 para o desenvolvimento de competéncias
cognitivas, mas também sociais.

Abstract: The activity sought to promote cog-
nitive, socioemotional and motor skills, such
as creativity, flexibility, visualization skills
and critical thinking. A project was held in-
volving 5 classes of the 9th grade at a school in
Lisbon, which were challenged to create new
ideas within various project areas. The activ-
ity proved to be an asset not only to the de-
velopment of cognitive skills, but also social.
Keywords: cooperation / creativity / flexibility
/ abstraction / visualization.

Palavras chave: cooperagio / criatividade /
flexibilidade / abstragdo / visualizagao.

Introducdo
Aunidade de trabalho que serviu de base a esta investiga¢ao foi realizada por cin-
co turmas do 9° ano, no Colégio Pedro Arrupe, em Lisboa. A atividade foi execu-
tada ao longo de todo o segundo periodo do corrente ano letivo, contando com
um total de vinte horas de trabalho. O projeto foi realizado nas aulas de educagao
visual, e procurou cruzar varias areas distintas, tais como as trés areas de projeto
previstas nas metas curriculares do 3° ciclo do ensino basico para a disciplina de
educacao visual — o design, a arquitetura e a engenharia — assim como outras
areas curriculares, das quais se podem destacar a matematica e a geometria.

O projeto surgiu para dar resposta a um dos principios presentes nas me-
tas curriculares do 3° ciclo do ensino basico: a disciplina de educagao visual
deve procurar colocar os alunos em situagdes que lhes permitam realizar varias
acgOes e experiéncias, com o intuito de desenvolver a curiosidade, a imagina-
¢do e a criatividade (ME, 2012). Seguindo esta motiva¢ao, fixou-se o principal
objetivo da atividade no desenvolvimento de competéncias cognitivas, socio-
-emocionais e motoras, como a criatividade, a flexibilidade, a capacidade de
visualizac¢do e o pensamento critico. Embora estas competéncias sejam impor-
tantes na formacdo do aluno, é também possivel observar regularmente que é
a propria escola que nao permite o seu desenvolvimento, ao fomentar o confor-
mismo, a comparac¢ao, a competicao ou a avaliacao constante (Amabile, 1996).
Assim, procurou-se promover junto dos alunos um ambiente de autonomia,
cooperacgao e responsabilidade, favoravel ao desenvolvimento da criatividade
e da flexibilidade. Para isso, ao estruturar toda a atividade foram cruzados dois
referenciais tedricos: a aprendizagem cooperativa e a taxonomia de Bloom.

Os alunos envolvidos no projeto trabalharam assim, durante vinte horas, na



criacdo e construgdo de pecas de arquitetura, design, escultura ou engenharia,
partindo de formas e prismas simples que ja conheciam.

1. Enquadramento
E possivel encontrar na Lei de Bases do Sistema Educativo portugués (Portugal,
Diario da Republica, 2005), que o sistema educativo deve formar os seus alu-
nos para que os mesmos se tornem cidadaos ativos na sociedade em que estao
inseridos, autonomos e flexiveis, sendo capazes de aceitar a diferenca. Além
disso, é também fundamental que a escola procure estimular a curiosidade, a
imaginacdo, a cooperagio, a capacidade de raciocinio, o espirito critico e a cria-
tividade. Também Noddings (2013) refere a criatividade, a cooperagio e o pen-
samento critico como trés das competéncias que mais impacto terdo no futuro.
E, no entanto, a prépria escola quem muitas vezes tende a bloquear este tipo de
competéncias, sobrevalorizando o excesso de realismo, de avaliagdo e mesmo
de comparagdo (Amabile, 1996).

A criatividade €, segundo Vygotsky (1978), uma caracteristica essencial da
existéncia humana. O mesmo autor refere também que o potencial criativo se
encontra dentro de todo o ser humano e que pode, por isso, ser estimulado e
desenvolvido. Sendo o Homem um ser dotado de um comportamento criador,
capaz de gerar novas imagens ou agdes e nao se limitando a reproduzir expe-
riéncias anteriores, este torna-se entdo capaz de construir o futuro, modifican-
do o seu presente (Vygotsky, 2012). Também Bahia (2008), partindo da mesma
premissa, refere que a promogao da criatividade se torna numa forma de mol-
dar o futuro, devendo mesmo ser considerada uma finalidade e uma necessi-
dade educativa, a ser introduzida em todas as areas curriculares presentes no
sistema educativo. Embora exista a ideia de que a criatividade pode nascer e
ser desenvolvida em qualquer meio e sem qualquer estimulo, torna-se essen-
cial referir que o potencial criativo precisa de ser corretamente estimulado para
nio se perder (Guenther, 2000). O ambiente em que a criatividade € fomentada
torna-se assim num elemento fundamental para o seu desenvolvimento. E por
isso indispensavel que, ao pensar e implementar uma atividade educativa que
tenha como objetivo o desenvolvimento do potencial criativo dos jovens envol-
vidos, se tenha a consciéncia de que a mesma deve ser corretamente estrutura-
da, contextualizada e orientada. Alguns fatores tornam-se assim determinan-
tes para que exista um clima conveniente ao desenvolvimento da criatividade:
(a) o apoio a manifestagio das ideias e o ser capaz de ouvir as ideias do outro; (b)
apercecdo que o aluno tem emrelago a sua criatividade, isto é, a sua confianga;
(c) o estimulo a curiosidade, ao interesse e a pesquisa; (d) a autonomia, isto €, o
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ser capaz de ter iniciativa e correr riscos para experimentar coisas novas; (€) o
estimulo a produgio de ideias novas (Fleith e Alencar, 2005).

A ideia de que uma sala de aula silenciosa € o espago ideal para o melhor de-
senvolvimento da criatividade e da aprendizagem tem vindo a ser contraposta
por alguns autores como Robert Slavin (2013), que defendem a importéancia do
trabalho cooperativo e da intera¢do entre pares durante o desenvolvimento da
aprendizagem. A aprendizagem cooperativa fomenta para isso a interdependén-
cia dos varios elementos do grupo em torno de um objectivo central e comum a to-
dos, destacando, no entanto, o papel e a responsabilidade individual de cada um.

A Taxonomia dos objetivos educacionais de Bloom revela-se também um
forte contributo para a estruturagdo de uma dinamica de projeto que visa o de-
senvolvimento da flexibilidade e da criatividade. Krathwohl (2002) refere que
um dos grandes contributos da Taxonomia de Bloom reside no facto de a mes-
ma apresentar uma cuidada divisao e defini¢ao das seis categorias presentes no
dominio cognitivo. Assim, encontramos na Taxonomia de Bloom uma estrutura
hierarquica dos objetivos educacionais, que pode ser seguida como forma de for-
talecer o processo de ensino e aprendizagem. Esta hierarquia possibilita aos alu-
nos um melhor reconhecimento e compreensao dos objetivos e etapas do projeto
em que estdo envolvidos, ajudando-os assim a estruturar o seu proprio trabalho
e pensamento. A estrutura hierarquica sugerida por Benjamin Bloom contém en-
tao as seguintes categorias: (1) a aquisi¢ao; (2) a compreensao; (3) a aplicagao; (4)
aanalise; (5) a sintese e avalia¢do (Krathwohl, 2002). Esta hierarquia foi estabele-
cida de acordo com o grau de complexidade e abstragdo presente em cada etapa
da aprendizagem, sendo as primeiras etapas marcadas por atividades mais sim-
ples e lineares, dando depois lugar a fases de maior complexidade e abstragao.

2. Operacionalizacdo

2.1. Objetivo
A unidade de trabalho descrita foi construida de forma a desenvolver compe-
téncias de visualizagio espacial, criatividade e flexibilidade, através da apren-
dizagem cooperativa. Além destas competéncias, procurou-se também atingir
alguns dos objetivos propostos nas metas curriculares da disciplina de educa-
¢do visual do 3°ciclo do ensino basico, tais como: o desenvolvimento de a¢des
orientadas para a investigacdo e para atividades de projeto, que interpretam si-
nais e exploram hipoteses; a aquisi¢ao de informacao intuitiva e de informacao
estruturada; a exploracio dos principios base da Arquitetura, da Engenharia e
do Design; a importancia da relagdo figura e fundo ou a realizagio de planifica-
¢Oes geomeétricas de solidos.



Figura 1 - Uma das primeiras experiéncias
da fase de compreensdo.

Figura 2 - Fase de producdo e registo dos estudos criados
com contexto, fextura e figura humana.

Figura 3 - Fase de producdo e registo dos estudos criados
com contexto, textura e figura humana.

Figura 4 - Estudo de uma solucdo para a escultura
referente ao projeto “A Onda da Nazaré”.

171

Revista Matéria-Prima. ISSN 2182-9756 e-ISSN 2182-9829. Vol. 4 (3): 167-176.



172

Ameixa, Celso, Trindade, José Pedro & Coelho, Tiago Pinto (2016) “O médulo e a estrutura modular: A dindmica de projeto

e o desenvolvimento da criatividade e da flexibilidade através da aprendizagem cooperativa.”

Figura 5 - O projeto “Gravitar”, a construcdo

de um habitdculo seguindo a légica da unidade
apresentada neste estudo.

Figura 6 - O projeto “Gravitar”, a construcdo

de um habitdculo seguindo a légica da unidade
apresentada neste estudo.

Figura 7 - Exemplo das solugdes criadas, em
desenvolvimento na fase de aplicagdo. Os alunos,
bastante envolvidos no projeto e de forma voluntdria,
traziam materiais de casa para concretizar da melhor
forma possivel as solugdes que tinham estudado

na fase de compreenséo.

Figura 8 - Exemplo das solugdes criadas,

em desenvolvimento na fase de aplicagdo.

Figura 9 - Exemplo das solugdes criadas, em
desenvolvimento na fase de aplicagdo.

119s |




De forma a atingir todos os objetivos propostos, a atividade foi conduzida
pelo professor de maneira a promover um ambiente de grande cooperacdo e
autonomia, assumindo para isso um papel menos interventivo e de maior mo-
derag¢do e acompanhamento, deixando os alunos conduzirem o seu proprio
processo e tomarem decisGes (Bahia, 2008). De forma a estruturar toda a inter-
vengao, foram seguidas as etapas propostas na taxonomia de Bloom: a aquisi-
¢do, a compreensao, a aplicagio e a sintese e avaliagdo.

2.2. Participantes
O projeto foi realizado em § turmas, cada uma composta por cerca de 25 alunos.
Dentro de cada turma, os alunos trabalharam individualmente desde o lanca-
mento do projeto até ao final da fase de aquisi¢@o. No inicio da segunda fase do
projeto foram formados grupos de 2 a 4 elementos, escolhidos pelos proprios
alunos, que se mantiveram até ao final do projeto. Ao longo de todo o trabalho
cooperativo, o professor teve a preocupacio de dar feedback ndo so a cada gru-
po, mas a cada aluno em particular, deixando clara a importancia do papel e da
responsabilizacio individual de cada aluno para que o grupo pudesse atingir o
sucesso (Slavin, 2013).

2.3. Processo
Seguindo a proposta encontrada na Taxonomia de Bloom, o projeto foi entao
dividido em quatro etapas distintas, ja enunciadas acima: a aquisi¢ao, a com-
preensao, a aplicagdo e a sintese e avaliagao.

Numa primeira fase de aquisi¢ao, procurou-se que os alunos ganhassem algu-
mas competéncias que lhes permitiriam desenvolver o restante projeto. Esta fase
teve a duracgdo de sete aulas, onde os alunos foram convidados a elaborar o de-
senho rigoroso de uma grelha de base hexagonal, de onde sairiam varias formas
distintas, como o tridngulo, o losango, o retangulo ou a circunferéncia. Partindo
destas formas, os alunos foram depois desafiados a planificar e construir os pris-
mas que poderiam surgir ao passar as formas encontradas na grelha para o espa-
¢o tridimensional. Cada aluno teria de construir um minimo de oito prismas, uti-
lizando apenas cartolina duplex e pequenos pedagos de paus de espetadas. Desta
forma, os alunos comeg¢avam a ganhar ritmo, autonomia, a trabalhar a visuali-
zagdo espacial e a perceber que de uma grelha e de formas geométricas simples,
seria possivel comecar a construir novas formas e solidos, espagos ou objetos.

A fase de compreensao, que teve a duragao de seis aulas, foi o momento de
formar pequenos grupos de dois a trés elementos, escolhidos pelos proprios
alunos. Durante esta etapa, foram apresentados e debatidos alguns conceitos
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como a harmonia, a simetria e o equilibrio. Os grupos foram desafiados a jun-
tar todos os prismas que tinham construido, de forma a encontrar no minimo
trés novas formas, as quais deveriam atribuir significado. Foram-lhes disponi-
bilizados, para isso, alguns materiais como fotografias de texturas, cenarios,
silhuetas de arvores e figuras humanas em diferentes escalas que poderiam
juntar aos prismas que tinham construido (Figura 1). Além disso, comegaram
também nesta altura a ser mostradas algumas fotografias de projetos de arqui-
tetura, engenharia, design e escultura, as quatro areas de interven¢do que os
alunos poderiam escolher. De uma fase mais mimética e de trabalho rigoroso,
passavamos agora para uma fase de maior abstra¢io e criago.

A resposta dada pelos alunos foi surpreendente, e logo numa primeira aula
desta fase de compreensao comecgaram a surgir algumas solugoes de grande
interesse. Curioso foi também observar que os alunos come¢avam a tentar en-
contrar solugdes que respondessem a algumas questdes com as quais lidam no
seu dia-a-dia, sem que isso lhes fosse pedido. A dinamica de projeto comecava
a articular-se aqui com a realidade de cada aluno sendo possivel observar, de
uma forma muito clara, aquilo que Efland (1979) refere ao definir o paradigma
pragmatico-reconstrucionista do ensino artistico: a arte pode funcionar como
uma ferramenta de desenvolvimento de competéncias pessoais, sociais e hu-
manas, na medida em que os alunos ganham a capacidade de intervir sobre a
sua propria realidade. O trabalho manteve-se nesta fase marcado por um gran-
de ritmo e autonomia, permitindo assim que o professor pudesse acompanhar
de perto cada aluno e cada projeto.

Seguiu-se a fase de aplicagdo, em que os alunos foram convidados a sele-
cionar uma das solu¢des que encontraram na fase de compreensao e a desen-
volver uma maqueta final desse produto, que tivesse um contexto, texturas e
a presenca da figura humana, de forma a conseguirem apresentar o projeto a
turma. Para esta ultima fase os alunos podiam utilizar todos os materiais que
ja tinham construido nas etapas anteriores, assim como construir de raiz aquilo
que entendessem adequado.

Chegados a fase de sintese e avaliac¢do, os alunos foram desafiados a apre-
sentar o seu projeto a turma, com recurso a maqueta construida e as fotografias
tiradas aolongo de todo o processo (Figura 2 e Figura 3). A turma poderia depois
fazer perguntas e debater de forma breve o projeto apresentado. Nessa apre-
sentagdo os alunos teriam que descrever o seu produto final e fazer uma breve
reflexao sobre todo o processo, sobre o resultado a que chegaram e sobre o que
conseguiram aprender e experimentar ao longo de toda a unidade. No final da
apresentacao os alunos fariam ainda uma autoavalia¢do individual.



Torna-se importante salientar alguns aspetos relativos a dindmica da sala de
aula e a acdo desenvolvida pelo professor ao longo de toda a unidade, que se mos-
traram fundamentais para o desenrolar do processo. Sendo esta uma unidade de
projeto, marcada por uma dindmica e forma de trabalhar muito propria, tentou-
-se criar um clima propicio a este tipo de praticas. Assim, desde logo se pode des-
tacar que a planta da sala de aula estava organizada em pequenas ilhas de traba-
lho, que nio sendo estanques se poderiam ir adaptando as necessidades de cada
projeto. Além disso, no inicio de todas as aulas o professor colocava no quadro
um calendario, para que se tornasse visivel em que fase o projeto se encontrava.
Este fator fazia com que os alunos, logo ao entrar na sala, se situassem no tempo
do projeto, um pormenor que se revelou fundamental no incentivo a autonomia e
ao arranque do trabalho assim que os alunos entravam na sala. Apds o comego da
aula, o professor projetava no quadro algumas imagens de projetos reais, dentro
das areas que os alunos podiam trabalhar, que ficavam a passar ao longo de toda
a aula. Relativamente a postura do proprio professor, € de salientar que o mesmo
andava pela sala, acompanhando cada projeto de uma forma proxima, mas que
em nada condicionava o seu desenvolvimento, permitindo e incentivando a ex-
perimentacao e o erro. Ao longo das varias aulas, o professor incentivou sempre
o surgimento de novas ideias, solu¢des e materiais, as quais ia dando resposta
trazendo para a aula o que ia sendo necessario a cada projeto, ou incentivando os
alunos a fazé-lo. No final de cada aula, cada grupo arrumava o seu material, de
forma organizada, num local proprio. Este fator revelou-se também de grande
importancia para que as aulas pudessem funcionar de forma auténoma.

E possivel afirmar ainda que o projeto nio ficou isolado e fechado sobre si
mesmo tendo, pelo contrario, aberto a porta para um terceiro periodo focado
num novo projeto caracterizado ja por uma complexidade maior. Além disso,
a unidade deu origem ainda a dois projetos que tiveram a durag¢do de uma se-
mana, realizados no d&mbito de uma semana que o Colégio reserva anualmente
para a pratica de projeto, no final do 2° periodo. Assim, um dos projetos que
nasceu desta pratica denominou-se “A onda da Nazaré” e consistiu na criag¢ido
de uma escultura, que seria depois colocada num dos espacos exteriores do Co-
légio, e que teve como objetivo reconstituir e simbolizar a famosa onda gigante
da Nazaré. Para isso, os alunos iniciaram a semana de trabalho com uma visita
a praia da Nazaré, para se apropriarem do ambiente e da onda que iriam depois
interpretar e reproduzir. Ao voltar a escola, os alunos foram desafiados a recriar
aonda, partindo de formas geométricas simples como o hexagono, a sua subdi-
visdo e a rotagdo das suas partes (Figura 4).

O outro projeto nascido a partir da unidade de trabalho apresentada neste
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estudo denominou-se “Gravitar”, consistiu na constru¢do de um habitéculo,
para colocar no espago de recreio do Colégio, e que poderia vir a funcionar
como uma estufa, um coreto, um espacgo de lazer ou de exposi¢ao. Todo o ha-
bitaculo foi projetado e desenhado a partir de um hexagono e da sua evolugio
para o espaco tridimensional, e foi construido em madeiras reaproveitadas de
paletes. Os alunos puderam experimentar todas as fases do projeto, mexer em
todas as ferramentas necessarias — supervisionados pelo professor — o que os
acabou por levar a uma grande autonomia. E importante salientar, no 4mbito
deste estudo, que de forma auténoma os alunos construiram também alguns
bancos, mesas e floreiras, partindo sempre de formas geomeétricas que tinham
sido ja trabalhadas no projeto do segundo periodo, como o hexagono, o tridngu-
lo ou o losango (Figura § e Figura 6).

3. Resultados
De forma a avaliar a eficacia do projeto, foi seguida uma metodologia de analise
qualitativa. Além de registadas as opinides dos intervenientes ao longo de toda
aunidade, foi pedido, durante as apresentagdes dos projetos, que os alunos re-
sumissem aquilo que mais os marcou ao longo da atividade, fazendo referéncia
ao que aprenderam, ao que viveram, e ao que levam destas aulas.

Ao longo de todo o periodo em que o projeto foi realizado, foram notdrias as
alteracGes observadas no campo cognitivo. A primeira fase do projeto foi mar-
cada pela reagdo positiva do grupo de trabalho ao desafio proposto. Os alunos
foram ganhando um bom ritmo de trabalho e uma grande autonomia, come-
cando a tentar ultrapassar os primeiros obstaculos propostos — a constru¢io
dos prismas que podiam sair da grelha hexagonal — com grande entusiasmo.
Ao entrar na fase de compreensio, que foi marcada por uma maior abstragao,
foi notoria uma ligeira quebra na motivagao dos alunos ao embaterem nos pri-
meiros obstaculos, isto €, ao ndo conseguirem de forma imediata encontrar a
quantidade de solug¢des, formas e significados que lhes foram pedidos. Ao ob-
servar essa quebra, os professores envolvidos no projeto sentiram a necessida-
de de “fechar” ligeiramente as indica¢des que foram dadas aos alunos. Assim, e
apos esta primeira fase da compreensao onde apenas foi pedido aos alunos que
encontrassem formas novas, o professor lancou conceitos como a simetria e a
harmonia, mostrando alguns exemplos de objetos, edificios ou esculturas onde
essas caracteristicas pudessem ser facilmente observaveis. A partir dessa altura,
os alunos comecaram a procurar formas onde esses conceitos estivessem pre-
sentes, o trabalho foi desbloqueado e os alunos voltaram a responder de forma
muito positiva, encontrando varias solu¢oes e formas inovadoras, as quais iam



dando significado e registando através da fotografia. Ao chegar a fase de aplica-
¢do, registou-se um novo acréscimo a motivagao e envolvimento dos alunos, ja
que ai poderiam escolher aquela que consideravam ser a melhor solug¢do para
ser desenvolvida de uma forma mais completa (Figura 7, Figura 8 e Figura 9).

Também no campo das competéncias sociais foram detetadas algumas mu-
dangas. Ao ser necessario debater ideias e criar significados para as formas que
iam construindo, os alunos foram estimulados a expressar as suas ideias, a acei-
tar as suas diferencas e a integrar diferentes visGes e opinides. A flexibilidade
e o pensamento critico dos alunos eram assim estimulados e trabalhados jun-
tamente com as suas competéncias sociais. Também neste campo se mostrou
fundamental a responsabilizac¢do individual de cada elemento do grupo (Sla-
vin, 2013), que fez com que todos os alunos trabalhassem, estimulando assim
uma troca de ideias e um dialogo mais rico e complexo.

Relativamente a motiva¢do, ao desempenho dos alunos e as notas atribui-
das no final do periodo, foi registada também uma melhoria no envolvimento,
no desempenho e nas proprias notas de grande parte dos alunos. Foi-lhes dada
uma grande liberdade durante todo o processo, a qual responderam com muita
responsabilidade, na medida em que, mesmo com um clima marcado por uma
grande descontragdo, grande parte do tempo foi passado a trabalhar. Foi tam-
bém notorio o grande envolvimento dos alunos ao trazerem de casa, materiais
que necessitavam para construir as suas pecas e desenvolver solu¢oes diferentes
e inovadoras, nao se limitando aos materiais disponibilizados pelos professores.

Na reflexo feita nos dias de apresentagao do projeto a turma, foi possivel re-
gistar as palavras utilizadas para fazer o balanc¢o de todo o projeto por parte de
cada aluno. Segundo os proprios alunos o projeto contribuiu, entre outras coisas,
para: (1) estreitar algumas relagGes dentro da propria turma; (2) desenvolver a
capacidade de trabalhar autonomamente e em grupo, ouvindo e respeitando os
outros; (3) conseguir, com poucos recursos, atingir solug¢oes diversificadas e com
qualidade; (4) ajudar a tornarem-se mais flexiveis; (5) trabalhar a concentragao,
a persisténcia e a capacidade de adaptac¢io; (6) aprender a gerir o tempo; (7) cla-
rificar e desenvolver o conceito de criatividade. Varios foram os alunos que reco-
nheceram a importancia do desenvolvimento das competéncias ligadas a criati-
vidade, referindo mesmo que essas sdo caracteristicas que lhes podem ser uteis
ao trabalhar em qualquer area, nao sendo exclusivas da pratica artistica.

Torna-se também interessante assinalar que foram varios os alunos que,
depois deste projeto, se inscreveram e mostraram interesse em integrar os dois
projetos que deram continuidade a esta dindmica de trabalho durante a semana
dedicada a realizagao de varios projetos no Colégio, a Semana do Mar.
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4. Sintese conclusiva

O projeto desenvolvido fica marcado por uma grande flexibilidade, quer por

parte dos professores, que foram capazes de o alterar e adaptar as diferentes

turmas onde o mesmo foi desenvolvido; quer por parte dos alunos que, peran-

te o desafio da criacdo de novas ideias, foram capazes de superar os seus prin-

cipais bloqueios. Além disso, a unidade estruturada a partir da Taxonomia de

Bloom mostrou-se um espago favoravel ao desenvolvimento de competéncias

cognitivas e sociais, como o apoio a expressao das ideias, o respeito pelas dife-

rengas, a autoconfiancga, a curiosidade, a autonomia e o estimulo a produgéo de

novas ideias; fatores determinantes no desenvolvimento da criatividade (Fleith

& Alencar, 2005).
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Resumo: O presente artigo, baseado no projeto
“A imagem que tenho do museu”, apresenta
um percurso para a reflexao sobre arelacao e a
ponte construidaentre aescolae osespagosnao
formais. Por meio do relato reflexivo das agdes
realizadas na Escola Basica Municipal Maria da
Graga dos Santos Salai, na cidade de Indaial/
SC, evidenciaram-se as percep¢des por meio
do olhar dos alunos sobre o lugar “museu”.
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riéncias.

Abstract: This paper, based on the project “The
image I have of the museum’, presents a path to
reflect on the relationship and the bridge built
between school and non-formal spaces. Through
a reflective report of the actions performed at Mu-
nicipal Basic School Professora Maria da Graga
dos Santos Salai, in the city of Indaial/SC, we
highlight the perceptions through the eyes of stu-
dents of the museum.
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Um caminhar...

Desde o final do século XX e inicio do século XXI, pesquisadores tém discutido
veementemente a relacao entre ensino formal e nao formal. Como essa rela-
¢do ocorre no cotidiano? Sabemos que cada um tem objetivos especificos; no
entanto, ambos se interconectam e auxiliam na compreensio de ser e estar no
mundo. Assim, a escola pode tornar-se uma janela para que o aluno possa ver
além do simples olhar, para que este possa perceber outros lugares, adquirindo
novo saberes e aprenderes. Essas janelas oferecem percepgoes, sentidos que
proporcionam uma transformacao sociocultural. Ao propor aos alunos essa re-
lacdo e interagdo, oferecemos um mundo pelo qual muitos conhecem apenas
pelas midias tecnologicas, pois ha aqueles que nao tém acesso a esses lugares,
sendo, assim, apresentado e oportunizado pela escola.

Os estudantes, muitas vezes, ddo-nos pistas expressas por meio de questio-
namentos, levando a novas veredas do novo aprender. Cabe, assim, ao profes-
sor ser sensivel em perceber e vislumbrar o inicio de novas tramas pedagdgicas.
Foi nessa trama entre curiosidade, perguntas, matérias que foram destaque na
midia televisiva, que despertou o interesse dos alunos da Escola Basica Munici-
pal Maria da Graga dos Santos Salai, que se localiza na cidade de Indaial no in-
terior do Estado de Santa Catarina, com o projeto cujo tema foi “A imagem que
tenho do museu”. Tratou-se de um projeto desenvolvido no segundo semestre
de 2015, que resultou em um museu criado pelos alunos no contexto escolar,
como eles percebem e veem o museu.

1. Ver além de olhar para dentro do museu
O museu, ndo importando sua tipologia, ¢ um lugar que nio abriga seu acervo
somente para preservacio, mas aproxima as pessoas dele, pela mediagio, pro-
porcionando humanizag¢ao dos sentidos. Contudo, as pessoas o visitam? Uma
pesquisa mostra que “70% da populagéo brasileira ndo frequenta museus ou
centros culturais” (Mendes, 2012: 20-21). No entanto, em 2013, uma pesquisa
realizada pelo Servico Social do Comércio (SESC) e a Fundag¢io Perseu Abra-
mo, por meio da aplicagdo de questionario estruturado em entrevistas pessoais
e domiciliares com 2 mil e quatrocentas pessoas em 139 municipios, foi obser-
vado que 71% dos entrevistados nunca estiveram em uma exposi¢do que en-
volvesse arte. Como ponto de partida para o projeto, realizamos uma pesquisa
usando a metodologia de entrevista semiestruturada com os alunos. Os resul-
tados indicaram que 49 alunos ja visitaram um museu, sendo de tipologia his-
tdrica, etnografica ou de artes (museu da musica), ocorrido na grande maioria
por meio da escola. No entanto, um aluno nunca visitou um museu, mas, na sua



Figura 1 - Apresentacdo da caixa de memérias na E.B.M. Maria da
Graga dos Santos Salai, agosto de 2015. Fonte: prépria.
Figura 2 - Objeto “mdaquina de escrever”, da aluna Maria, compondo o

acervo do Museu das Coisas Banais, setembro de 2015. Fonte: prépria.
Figura 3 - Modelo escolhido para o profissional medidor, na E.B.M.
Maria da Graga dos Santos Salai, outubro de 2015. Fonte: prépria.
Figura 4 - Visita & exposicdo Miré, no Museu de Arte de Santa
Catarina, novembro de 2015. Fonte: prépria.

Figura 5 - Esculturas na exposicdo, na E.B.M. Maria da Graga dos
Santos Salai, dezembro de 2015. Fonte: prépria.
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o

imaginagdo, ha “coisas antigas, tipo, quadros, pegas e esculturas” (G.S., aluno
89 03, 2015).

Com relagdo ao museu de arte, os alunos no tiveram experiéncia, certifi-
cado por meio da fala a seguir: “Nunca visitei um museu de obras de arte, mas
sempre quis saber como € 14 dentro” (B.S., aluna 8° 02, 2015). Esses alunos ndo
visitaram um museu de artes, seja de obras classicas, modernas ou contempo-
raneas. Bourdieu (2013) registra a importancia do poder que a escola exerce por
intermédio da arte, pois esta proporciona condi¢des de percepg¢ao estética auxi-
liando na mudanca dos sujeitos, por meio da humanizagao dos sentidos.

Nesse contexto, foi importante os alunos conhecerem de forma simples e
objetiva a histdria museal do Brasil e do mundo. Para tanto, foi elaborada uma
apresentacdo por meio de slides com dados histdricos, imagens, videos diver-
s0s, como o Charlie Brown no Museu e dados dos museus brasileiros cadastrados
no Instituto Brasilero de Museus (IBRAM). Momentos de explica¢do usando a
tecnologia auxiliram na aprendizagem, pois os alunos fizeram conexdes com
filmes, matérias televisivas sobre roubo e o estrago de obras de arte em mu-
seus. Muitos questionamentos foram levantados e novos caminhos permeados,
construindo, assim, o projeto cujo objetivo geral foi: conhecer o museu como

lugar de aprendizagem e troca de saberes.

A construg¢io do projeto deu-se de forma rizomatica, ou seja: “Ele néo é fei-
to de unidades, mas de dimensdes, ou antes, de dire¢des movedigas” (Martins
& Picosque, 2012:21), visto que as dire¢des do projeto foram permeadas pelas
interferéncias dos alunos por meio das duvidas e das curiosidades. Apds a ex-
plicacao sobre a historia museal, partiu-se para o conhecimento sobre acervo e
pessoas que trabalham no museu, nomeados pelos proprios alunos como: guia,
ajudante de pessoas, auxiliar, tira duvidas, explicador de obras de arte — nesse
caso, o mediador.

Para que os alunos compreendessem o que € um acervo de museu, apresentei,
com a ajuda de slides, o livro Visitando um Museu de Florence Ducatteau (2011), 0
qual resgata seu olhar sensivel sobre os objetos e suas memorias afetivas levan-
do a realizar a atividade “minha caixa de memorias”. Essa atividade foi iniciada
com o compartilhamento de uma caixa de memorias pertencente a professora
da turma. Subsequentemente, os alunos fizeram suas proprias caixas. Durante
as narrativas dos alunos sobre os objetos, eles resgataram momentos alegres e
sofridos da infancia, saudade de familiares e amigos; festas, viagens e passeios
divertidos, por meio dos objetos especiais que guardam com afeto e trouxeram
para compartilhar. Ter proporcionado esse momento de exposicao de sentimen-
tos no momento de partilhar historias “faz aflorar as associagdes decorrentes da



experiéncia particular de cada um, que vai apresentando novas formas de conhe-
cer algo” (Martins & Picosque, 2012:37). Essas experiéncias ampliam o repertdrio
dos alunos por meio do deleite estético. O nutrir estético ndo necessariamente
precisa ser por meio da obra de arte, mas também com objetos que fazem o sujei-
to sensibilizar-se, compreendendo como valor simbolico, valorizando o patrimo-
nio pessoal, como podemos ver na imagem a seguir (Figura 1).

Ap0s os alunos entenderem o valor dos objetos para a vida, procurei ques-
tiona-los com relag¢do a um objeto contemplado, seja do acervo de um museu
fisico ou de um museu virtual. Tendo essa compreensao, eles passaram pela ex-
periéncia de ter um objeto seu que foi partilhado no grupo compondo o acervo
do museu virtual das Coisas Banais de Pelotas no Rio Grande do Sul. Esse museu
compGe um acervo de objetos afetivos que € construido de forma colaborativa.
No laboratorio de informatica da escola, os alunos puderam conhecer o site do
museu e cadastrar seu objeto. O museu faz uma analise das imagens enviadas
para fazer parte do acervo. Naimagem da Figura 2, um dos objetos aceites.

No mundo atual, entende-se que a tecnologia esta muito presente na vida
dos alunos. Assim, realizar uma atividade com um museu virtual, como o Mu-
seu das Coisas Banais aproximou-os do universo museal. Isso levou-os a realizar
pesquisas sobre outros museus do pais, das mais variadas tipologias, e fazer re-
lagao com o que fora estudado sobre tipologias museais na aula referente a his-
toria do museu. Durante essas buscas, os alunos conheceram sites de museus
que tinham alguma identidade com eles, como: museu do relogio, game, moda,
etc., porém um aluno encontrou o museu do lixo que se localiza em Floriandpo-
lis, capital do Estado de Santa Catarina. Isso despertou a curiosidade dos alu-
nos, pois o mediador se apresentava com roupas diferentes em um ambiente
colorido, rodeado de objetos. No entanto, a proxima aventura do conhecimento
deu-se em conhecer a figura do mediador.

Durante uma conversa com o grupo, coloquei algumas questdes sobre esse
profissional que acompanha um grupo em uma exposi¢ao. Varias foram as colo-
cacGes de acordo com as experiéncias que os estudantes tiveram em outros mu-
seus. Nas falas dos alunos, ficaram evidentes as nomenclaturas que eles deram
ao mediador, pois ndo houve media¢do, mas sim explica¢do do acervo desses
museus que os alunos visitaram. Foi colocado para eles que todo processo do
projeto estava sendo mediado pela professora entre conversas, reflexdes e ques-
tionamentos; assim, o mediador pode fazer o mesmo no museu, podendo ocor-
rer, dessa forma, uma viagem para outros lugares, fazendo conexdes por meio
de pensamentos e percepgdes. Nesse momento de mediacdo, de troca, é que
enriquecemos (Martins & Picosque, 2012). Complementando o pensamento
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Figura 6 - Objefos afetivos na exposicdo, na E.B.M. Maria da Graga dos
Santos Salai, dezembro de 2015. Fonte: prépria.
Figura 7 - Mediagdo na exposicdo, na E.B.M Maria da Graga dos Santos

Salai, dezembro de 2015. Fonte: prépria.

Figura 8 - Momento da exposicdo — destaque aos segurancas, na E.B.M
Maria da Graga dos Santos Salai, dezembro de 2015. Fonte: prépria.

Figura 9 - Doagdo de criagdes artisticas dos alunos, na E.B.M Maria da Graga
dos Santos Salai, dezembro de 2015. Fonte: prépria.

Figura 10 - Momentos das a¢des educativas, na E.B.M Maria da Graga dos
Santos Salai, abril de 2016. Fonte: prépria.



das autoras, é nessa relagio entre sujeito/obra/museu que se oportuniza criar
uma identidade com o lugar visitado.

Essa discussdo sobre o mediador desencadeou outra trama, porém de forma
pratica. Como tirar um coelho da cartola, desafiei-me a pensar nas apresenta-
¢Oes das caixas de memorias para, entdo, eles criarem a caracterizacao da figu-
ra mediador para uma exposi¢ao futura. Uma aluna, por exemplo, apresentou,
para o figurino do mediador, um lenco de escoteiro que ela havia ganhado de
presente. Tirei a medida dele e, usando tecido TNT, os alunos puderam criar a
identificagdo desse profissional. Nas aulas posteriores, os alunos desenharam,
cortaram, costuraram e tingiram o TNT. Para saber qual seria o figurino esco-
lhido, realizamos um desfile (Figura 3) definido em consenso geral.

Depois da escolha do traje, conversamos sobre a trama do projeto. As falas
dos alunos cruzaram com o pensamento rizomatico, que nada era intencional,
mas sim construido em parceria.

Ap0s passagens tedricas e praticas, realizamos uma saida da escola, rumo
a um museu fisico de Arte. A visita aconteceu na capital do Estado durante a
exposi¢ao Miré — A for¢a da matéria. Os alunos sentiram-se a vontade durante
a exploracao dos ambientes. Eles puderam explorar o espaco e as obras usando
também o seu corpo (Figura 4).

Posteriormente a visita, foi realizada uma conversa com os alunos. Eles
apontaram como foi a experiéncia no museu de arte, sendo destacado: ilumi-
nacdo para cada obra; esculturas separadas das pinturas; pinturas alinhadas e
separadas por tipo; seguranca para que ninguém tocasse nas obras; mediador
fazendo perguntas para serem respondidas pelo grupo; livro de assinaturas. Os
estudantes apontaram, também, que a mediadora poderia ser mais engracada
e divertida, pois, em alguns momentos, eles ndo prestaram aten¢ao no que ela
falava. Apos essa escuta, foi perguntado aos alunos: “Se vocés pudessem criar
um museu, como ele seria?”. Iniciou-se, assim, outra trama do projeto — a cria-
¢do do museu da turma com a identidade deles.

1. Um museu pelos olhos dos alunos

Para criar o museu, os alunos definiram que seria necessario ter criagGes artis-
ticas. A inspira¢do ocorreu, assim, na exposi¢ao do Miro, onde os estudantes
produziram pinturas e esculturas. Para algumas pinturas, eles usaram outros
trabalhos ja efetuados como suporte, por exemplo, trabalho referente a arte do
expressionismo abstrato de Jackson Pollock. As pinturas foram expostas em
um corredor da escola, enquanto as esculturas (Figura 5), em um nicho que liga
duas partes da escola.
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Para a exposicdo, os alunos apropriaram-se, também, de latas com rotulos
de produtos criados por eles em estudo da arte do consumo com base no artista
Andy Warhol. Os estudantes resolveram expor esses objetos na sala de video
como uma piramide e fazer algumas agdes com as criangas. Fizeram parte ain-
da da exposi¢ao os objetos afetivos cadastrados no site do museu (Figura 6).

Com a arte para a exposi¢ao pronta, foi pensado na equipe do museu. Ela
foi composta, pelo olhar deles, por: mediadores; segurancgas; auxiliares do mu-
seu — no caso de alguma criacgdo artistica cair ou voar, pois estavam em uma
area de muita circulagio de ar, os auxiliares poderiam imediatamente coloca-la
de volta. Foram criados, também, guias das turmas da escola, cuja fungio seria
buscar a turma na sala de aula e leva-la de volta.

Para fazer o ambiente mais colorido e curioso, os alunos agregaram post-it
(bloco de papéis coloridos autoadesivos) no museu. Cada aluno, ou em peque-
nos grupos, escreveu sobre alguma obra em um post-it e colou embaixo dela
para chamar a aten¢do de outras pessoas para a obra. Na Figura 7 e Figura 8 se
encontram registros visuais referentes a8 mediago e a intervengao com post-it.

A exposigao foi contemplada para quase 500 alunos, que se divertiram com os
segurancas pela caracterizacao despojada, e todo movimento na escola. Fazer do
espago escolar um outro lugar que ganha uma conotagao positiva ocorre quando
os alunos interagem e sentem-se bem. “Quanto mais instavel e surpreendedor
for o espago, tanto mais surpreendido serd o individuo” (Santos, 2002:330).

O movimento ocasionado na escola resultou na doagio de alguns trabalhos
apedido de funcionarios da escola (Figura 9).

O projeto desenvolvido na pratica em dezembro de 2015 proporcionou a sua
continuidade em 2016, motivando a turma do projeto depois do convite do Mu-
seu das Coisas Banais em continuar a parceria. No que diz respeito ao museu,
eles nos enviaram a exposicao fotografica “objetos [nada banais] da infAncia”
que desenvolveram com uma escola de Pelotas/RS.

De entre as 36 fotografias enviadas de criangas com seus brinquedos e ob-
jetos, foram observados que apenas duas fotos trouxeram o resgate de brin-
quedos populares. Essa questao chamou aten¢ao dos alunos, sendo proposto o
resgate popular por meio da confec¢io de brinquedos e da realizagio de brinca-
deiras com base na infancia da turma do projeto. A Figura 10 nos proporciona
um pouco desse momento.

Noprojetodesenvolvidoem2015e comsuaramificacdoem2016,podemos evi-
denciar os caminhos rizomaticos trilhados pela turma mediada pela professora.



Conclusao
O museu torna Mu[seu] quando os sujeitos o veem como lugar de aprender e de
troca de saberes. A escola torna-se, assim, uma ponte na valorizag¢ao de seu patri-
monio por meio da experiéncia e da vivéncia. Nesse projeto, os alunos foram os
atores que tramaram e tramam sua constru¢ao, que ocorre por meio da media¢ao
da professora, que procura, por meio das experiéncias, inserir este capital cultu-
ral, o museu, o qual pode ser construido e ampliado se apresentado aos alunos.

Contudo, nds, professores, precisamos questionar-nos sobre o desenvolvi-
mento de um projeto ou sobre a dinamica cotidiana de conteudos: Que tempo
damos para ouvir os alunos? Quanto tempo cada aluno precisa para compreender
o seu entorno? O tempo que procurei ouvi-los resultou em um projeto que perpe-
tua, cresce e se ramifica naturalmente. Que o aprender seja uma ponte, pois: “A
escola ndo é territorio proibido as praticas educativas nido formais, ao contrario,
deveria incorpora-las” (Gohn, 2010:23). O projeto até 2015 culminou em um en-
tendimento que trago por meio da fala de uma aluna: “Vemos as mudangas, o de-
senvolvimento e, principalmente, a nossa evolugdo” (D.B., aluna do 8° 02, 2015).
Evoluir por meio da humanizag¢ao dos sentidos, da relagdo com o outro, consigo e
com o meio onde se esta inserido, propde mudangas sociais e culturais.
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Resumo: Do desenho figurativo de uma forma
existente a imaginacdo de seres imaginarios,
tem como base uma metodologia que preten-
de desmistificar o ato de desenhar, o desenvol-
vimento da linguagem visual e da criatividade.
A afluéncia e flexibilizacdo de um pensamen-
to criativo e estético, € uma ferramenta que
possibilita ao individuo percepcionar o mun-
do envolvente de forma diferente, tal como
uma transformacdo e reorganiza¢do simbo-
lica do seu ser, nas mais diversas dimensdes.
Palavras chave: desenho figurativo / trans-
formagdo / imaginagdo / criatividade / seres
imaginarios.

Abstract: From an existing shape’s realistic draw-
ing to the thinking of imaginary beings, it has a
methodology which aims to demistify the act of
drawing, the development of the visual language
and creativity. The ocurrence and flexibiliza-
tion of a creative and aesthetic thinking is a tool
which allows the individual to perceive the sur-
rounding world in a different way, as a symbolic
transformation and reorganization of its being,
on multiple dimensions.

Keywords: realistic drawing / transformation
/ imagination / creativity / imaginary beings.



Introdugdo
Desenhar e criar sao muitas vezes sentidos pelo individuo que nao esta sensibili-
zado para o mundo da arte como algo complexo e inalcangavel. A expressio “ndo
consigo” é frequente no aluno que inicia o seu curso, sendo redutora da motivagio e
interesse na realizagdo dos trabalhos no ambito do leccionamento da disciplina de
expressao plastica. Desconstruir esta ideia preconcebida € algo prioritario e funda-
mental nos alunos do 1° ano do curso Técnico de Apoio a Infancia do curso profis-
sional (equivaléncia ao 10° ano de escolaridade), mas também no ser humano ali
presente em desenvolvimento e consolida¢ao do seu processo interno. Partilhar a
ideia de que “a arte € uma daquelas coisas que, como o ar ou 0 solo, esta em todo o
lado a nossa volta” (Read, 1943:28) e que podera ser parte integrante e ativa na vida
do aluno, € algo imprescindivel para a compreensao e ensino da educagio artistica.
A materializa¢io e concretizagdo de um trabalho de vertente artistica € igualmente
uma afirmac¢ao pessoal e uma conquista interna possivel e real. Perceber que a rea-
lidade existente e envolvente € passivel de ser transformada em outras realidades,
traduzidas em personagens, seres ou mundos, € dar corpo e matéria a imaginagao
que habita em cada um de nds. Através do trabalho artistico é possivel desenvolver
a criatividade e a expressao pessoal, concretizando a possibilidade do ato de fazere
Ser. O autor Carl Rogers alude a problematica da escassez da criatividade e embora
otenhareferido em 1985, € ainda um tema atual e preocupante da nossa sociedade:
“Em educagéo, tendemos a formar individuos conformistas, estereotipados, cuja
educagiio é «completa», em vez de pensadores livremente criadores e originais”
(Rogers, 1985). Neste contexto, a arte € um campo privilegiado de atuagio, onde o
professor tem a missao de oferecer as ferramentas para que o aluno consiga supe-
rar e quebrar com os estereotipos interiorizados, ultrapassando assim obstaculos
mentais e desenvolvendo uma nova perspetiva de si e da arte.

Inerente ao processo de descoberta, manifestagao e nutri¢ao, o processo cria-
tivo aproxima o individuo da sua esséncia, natureza e origem. A aquisi¢ao de uma
linguagem visual com o seu alfabeto proprio, permitira uma comunica¢ao inter-
na que ativa a reinterpretacdo da realidade envolvente e a descoberta de novas
perspetivas sobre a mesma, desenvolvendo assim um pensamento flexivel, criti-
co e criativo. E a alquimia que transforma a forma de percepcionar o mundo en-
volvente, o0 nosso mundo interno e consequentemente a atitude perante ambos.

1. Projeto
O projecto “Da forma a imaginag¢io, do desenho representativo, a criagio de
seres imaginarios” foi desenvolvido em sala de aula no ano lectivo 2015 / 2016,
dividido em 3 fases principais: Desenho figurativo de objeto natural; redugdo
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Figura 1 - Seres Imagindrios, objetos naturais escolhidos pelos alunos.
Fonte: prépria.

Figura 2 - Seres Imagindrios, Desenho Figurativo. Trabalho

do aluno A — fase 1. Fonte prépria.

Figura 3 - Seres Imagindrios, Reducdo do desenho as linhas estruturantes.
Trabalho do aluno A — fase 2. Fonte prépria.

Figura 4 - Seres Imagindrios, Criacdo de ser imagindrio. Trabalho

do aluno A — fase 3. Fonte prépria.



do mesmo as suas formas estruturantes e criagdo de ser imaginario a partir da
desconstru¢ao da forma anterior. Apos a aquisi¢cao de competéncias de represen-
tagdo figurativa, as mesmas sdo a “chave” para o desenvolvimento da imagética
pessoal. “Nao deveremos lutar pela forma sendo na medida em que ela possa ser-
vir para exprimir a ressonéncia interior” (Kandinsky1923:11).

O objetivo € percorrer o caminho que vai da representacao figurativa a repre-
sentacdo imagética, desenvolvendo uma expressao propria, apeténcias sensorio
-motoras e compreendendo que a representagdo da realidade existente, € pas-
sivel de ser transformada e recriada visando a imaginacao e a criatividade. Se-
gundo Herbert Read, o principio da inven¢ao inerente ao ser humano traduzido
em simbolos e fantasia, ganha existéncia através da materializagdo do principio
da forma derivado do mundo organico sobre uma realidade objetiva do universo
(Read, 1943) (Figura1).

Assim, o desenho figurativo de uma forma natural foi conseguido através dos
elementos estruturais dalinguagem plastica, permitindo desenvolver capacidades
de observagio, representacio e expressio. Nas referidas capacidades, estao impli-
citas cinco habilidades basicas do desenho: percep¢ao dos contornos (limites), es-
paco, relacionamento de proporgodes, claro /escuro, e a percepgao do todo (gestalt),
tal como a activagio de partes no cérebro que permitem processar a informagio
de maneira diferente (Edwards, 1999). Este processo inerente ao ato de desenhar,
possibilita ao aluno percepcionar / ver a realidade de uma outra forma e verificar
averosimilhanga desta capacidade, da qual ele proprio também se pode apoderar
(nao sendo apenas restrita a alguns individuos), impulsionando a concretizagio
do seu trabalho. A holistica da percep¢ao da forma / objeto, permite igualmen-
te aceder a mais uma habilidade do ato de desenhar que a autora Betty Edwards
menciona: a imaginagao, possibilitando assim a materializagao de outras combi-
nag¢des imagéticas existentes na mente do aluno. Apos conseguida a concretiza-
¢do da forma real, a mesma sofreu um processo de transformacao que se iniciou
com materializacao dos valores de luz /sombra a partir da escolha das possiveis
combinagdes e dimensdes da cor (baseadas na teoria da cor) e nao a real, realgan-
do a natureza fisica e textura da forma. Com relagio a teoria da cor Herbert Read
refor¢a “A cor provoca um efeito direto sobre os nossos sentidos” (Read, 1943:37).

Posteriormente, a forma foi reduzida a sua simplicidade através das linhas
estruturantes e seleccionada uma parte da mesma. Criar é formar algo novo, ac-
tivando a capacidade da mente humana de compreender, relacionar, ordenar,
reconfigurar e significar (Ostrower, 2008). Neste contexto, o pretendido é que o
aluno encontre uma redefini¢cdo da nova forma através da flexibilidade de pen-
samento, materializando as imagens conceptuais que partem de pressupostos
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reais e que habitam a sua mente. Assim, da desconstruc¢ao da forma nasceu uma
reinterpretagdo, concretizada num ser imaginario, libertador de um pensamen-
to imagético que encontra a sua maior expressao na frase do artista Kandinsky
(1923:11): “A forma € a expressio exterior do conteudo interior”. O referido ser
imaginario é enriquecido com colagens (papel e outros materiais) onde a cor e o
padrao enaltecem a forma.

Todo o processo é simbolicamente potenciador de questdes internas do aluno
que durante a sua realiza¢io, confronta-se com o proprio trabalho, obrigando a
uma afluéncia e flexibilizagdo do pensamento para o encontro de solu¢des com
uma perspetiva pessoal. Permite colocar em ac¢do fungdes do aparelho psiqui-
co criativo, desenvolvendo uma comunica¢do interna e a autoconfianga, tendo
como pressuposto final a concretizagdo de uma nova forma e interpretacao da
realidade (objecto natural).

A reflexao final que teve como base a observagao conjunta de todos os traba-
lhos desenvolvidos, intensificou o leque de possibilidades, a expressao criativa
individual e a aceitagdo simbdlica de cada elemento da turma com todas as suas
particularidades expressas em cada trabalho. Todos os seres imaginarios criados
refletem a citagdo do artista Kandinsky “a forma é um reflexo do espirito e perso-
nalidade do artista” (Kandinsky, 1923), neste contexto direccionado para o aluno
(Figura 2, Figura 3, Figura 4).

Ap0s conclusao de todo o projecto foi sugerida a criagdo de uma faixa ilustra-
tiva com todos os trabalhos e processo para apresentacao e interac¢do da comu-
nidade escolar (Figura §, Figura 6). A individualidade funde-se aqui numa faixa
representativa simbolica da vida real, onde o individuo enriquece o todo com as
suas particularidades e caracteristicas. A valoriza¢io do trabalho pessoal é enal-
tecida pela exposi¢cao e organiza¢do da mesma (Figura 7, Figura 8, Figura 9).

Na sequéncia do referido, o individuo é focado no seu todo através do seu
trabalho artistico, onde a expressdo da sua individualidade é parte ativa do
grupo, representando simbolicamente um ensaio da vida real e de uma socie-
dade diversificada, onde a aceitac¢do e partilha com o proximo é emergente
para o desenvolvimento e afirmag¢io saudaveis do individuo em construcio
(Figura 10, Figura 11).

Conclusao
Iniciar o projecto com o desenho figurativo de uma forma ja existente materializa
os conteudos dos objetivos do programa da disciplina, mas também ¢ um ponto
de partida para a activagdo de processos mentais, abrindo “portas” da percep¢io
holistica da mente, para a concretizagao e percep¢ao de outras realidades.



Figura 5 - Seres Imagindrios, Desenho Figurativo. Trabalho

do aluno B — fase 1. Fonte prépria.

Figura 6 - Seres Imagindrios, Reducéo do desenho as linhas estruturantes.
Trabalho do aluno B — fase 2. Fonte prépria. 2016.
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Figura 7 - Seres Imagindrios, Criacéo de ser imagindrio.
Trabalho do aluno B — fase 3. Fonte prépria.

Figura 8 - Seres Imagindrios, Criacdo de ser imagindrio.
Trabalho do aluno D — fase 3. Fonte prépria.

Figura 9 - Seres Imagindrios, Criagdo de ser imagindrio.
Trabalho do aluno E — fase 3. Fonte prépria.

Figura 10 - Seres Imagindrios, Criagdo de ser imagindrio.
Trabalho do aluno F. Trabalho do aluno B — fase 3.

Fonte prépria.

Figura 11 - Seres Imagindrios, Criagdo de ser imagindrio.
Trabalho do aluno G — fase 3. Fonte prépria.



Neste contexto, poder-se-a fazer um paralelismo com o desenvolvimento do
ser humano que inicialmente se concebe, tendo em conta a realidade externa
como estimulo. Através de um campo securizante (objecto ja existente) é possi-
vel ativar a simbolizacao, significagio, agdo e um pensamento critico e constru-
tivo, tal como e uma sensibilidade, flexibiliza¢do de um pensamento estético e a
criatividade pessoal. E igualmente uma forma exploratéria e de descoberta das
capacidades inerentes do ato de criar que se manifesta em todas as areas da vida
do individuo. Compreender o sentido e fung¢ao da pratica artistica, no seu todo, €
imprescindivel para a assimilacao e consolidagao dos conteudos trabalhados, tal
como para a contribui¢do para o processo interno.

O acto criativo tem igualmente repercussdes simbolicas no individuo: permi-
te transformar e reorganizar o seu ser nas suas diversas dimensoes (internas e
externas). Assim, a educacdo artistica ganha um papel fundamental na vida do
individuo, possibilitando que a exterioriza¢do do seu conteudo interno seja em
prol de um ser completo e em total interacgdo com o seu meio.

Parte-se, portanto, do principio que o objetivo geral da educagdo ¢ o de encorajar o de-
senvolvimento daquilo que é individual em cada ser humano, harmonizando simulta-
neamente a individualidade assim induzida com a unidade ovganica do grupo social a
que o individuo pertence (Read, 1983:21).

Assim, arte e educagio abragcam a emergéncia de contribuir para o processo
interno de individuos criativos, pensantes, autonomos, capazes de validar o seu
ser em todas as suas dimensoes e consequentemente contribuir para uma socie-
dade mais plena.
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Resumo: O exercicio da cria¢do de brinquedos
opticos alicer¢a-se no principio da persistén-
cia da visdo, servindo-se de meios analdgicos
para a aprendizagem de conceitos cientifi-
cos e artisticos. O brinquedo optico ¢ aqui
considerado como mediador multimédia e
apresenta semelhancas com os mediadores
inteiramente digitais. E pretendido com este
ensaio verificar em que medida uma aprendi-
zagem baseada na experiéncia e ndo no dis-
curso, produz resultados mais aprofundados.
Palavras chave: persisténcia da visa / perce-
pe¢ao visual / analdgico vs. digital / experién-
cia / experiéncia tactil.

Abstract: The optical toy exercise, through an

analogue medium, builds upon the principle of
the persistence of vision to facilitate the learning
scientific and artistic concepts. In so far as it is

considered a multimedia mediator, the optical toy

resembles purely digital mediators. This essays’

goal is to ascertain whether a type of learning
based upon experience, rather than discourse,

offers meaningful results.

Keywords: persistence of vision / visual percep-

tion / analog vs. digital / experience / tactile play.



Os brinquedos opticos classicos, surgidos nas primeiras décadas do século XIX,
materializam séculos de tentativas continuas de testar os limites e as caracteristi-
cas da percepgao visual humana, num esfor¢o prolongado para conseguir animar
imagens estaticas.

Sao exemplos destes percursores dos brinquedos Opticos, a Camara Escura
(1267), a Lanterna Viva (1584), a Lanterna Mégica (1646), a Caixa Optica (1677), 0
Panorama (1787) ou o Miriorama (1820), entre outros (Bento, 2009).

Enoinicio do século XIX, com o encontro de uma industrializagio em expansio
euma sede crescente de acesso as mais recentes inovagdes cientificas, bem como
uma melhoria da condi¢io social e econdmica de um extracto da populagio, que
se desenvolvem alguns objectos opticos ludicos, como o Taumatropio (1825), o
Anortoscopio (1828), o Fenascistiscopio (1832), 0 Zootropio (1843), o Folioscopio
(1868) ou o Praxinoscopio (1877).

Estes engenhos, nos quais podemos encontrar um claro propdsito de entrete-
nimento da populacdo, foram também veiculo de investiga¢ao cientifica, nomea-
damente no que diz respeito ao principio da persisténcia da visdo e inscrevem-se
numa linha continua que culmina com o aparecimento do cinema (Wade, 2004).

Ateoria do principio da persisténcia retiniana ou persisténcia da visao consiste
na ilusdo optica causada pela sucessdo de varias imagens sequenciais, que a uma
velocidade superior a dezasseis imagens/segundo se associam na retina sem in-
terrupgao, devido a uma falha bioldgica, na qual uma imagem persiste no cérebro,
por uma fracgdo de segundo apos a sua percepeao (Hardy, 1920).

Segundo esta teoria, uma sequéncia de imagens, onde os objectos se “deslocam”
ao longo dos fotogramas, provoca a sensa¢ao de movimento.

A estailusdo optica de movimento, a que podemos chamar animagdo, pode ser
justificada por duasilusdes de percep¢ao distintas — o fenomeno phi e o movimento
beta — descritas por Max Wertheimer em 1912, no seu trabalho “Experimental
Studies on the Seeing of Motion” (Anderson & Anderson, 1993).

Contudo, um artigo de Anderson e Fisher, em 1978, intitulado “O mito da persis-
téncia davisdo”, procurouresponder a duas questdes distintas — Porque é a imagem
continua? e Porque ¢ que esta se move? — apresentando um consideravel volume de
evidéncias que demonstraram que esta teoria nao € inteiramente correcta e completa.

Este artigo foi objecto de revisao em 1993, tendo os autores distinguido entre
dois processos distintos da percep¢ao visual — o movimento aparente de curto
alcance ou de estimulos pouco espacados (short-range apparent motion) e o mo-
vimento aparente de longo alcance ou de estimulos muito espagados (long-range
apparent motion).

Esta distin¢do entre dois tipos de estimulos visuais pode ser aplicada na
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diferencia¢do entre o tipo de movimento que acontece nos brinquedos opticos,
no cinema e navidareal.

Os autores apontam para a possibilidade do uso de dois campos anatomicos
distintos no processamento visual destes dois tipos de estimulos (muito e pouco
espagados), integrando o movimento do cinema e da vida real nos estimulos pouco
espagados e o movimento dos brinquedos Opticos nos estimulos muito espagados.

Apesar de durante muito tempo, 0 movimento dos brinquedos opticos e do
cinema ter sido incluido no mesmo fendmeno — o da persisténcia da visao — este
estudo demonstra, através de evidéncias neurologicas, que apenas o primeiro se
fundamenta nos movimentos phi e beta.

O movimento do cinema €, assim, processado pela mesma area do cérebro que
processa o movimento na vida real, um tipo de movimento continuo.

O sistema visual humano consegue distinguir entre o movimento de estimulos
amplamente espacados (brinquedos Opticos) e pouco espagados (cinema e vida
real), mas ndo entre os dois sub-tipos de estimulos pouco espagados, isto €, nao
consegue distinguir entre o movimento do cinema e o da vida real.

Ateoria de Anderson & Anderson (1993) vem ainda demonstrar que o conceito
de espectador passivo, no qual a retina e o cérebro sdo elementos dissociaveis e
apaticos, deve ser substituido por um entendimento clarificado do processo visual
complexo de interacgdo com as imagens em movimento.

O Brinquedo Optico
A pratica, nas artes visuais, da criagdo de brinquedos dpticos, utiliza meios rudi-
mentares e mecanicos para a aprendizagem de conceitos fisicos (o principio da
persisténcia da visdo, fenomeno phi ou o movimento beta, arco parabilico, entre
outros) e artisticos (principios do desenho, da animagao, planos, perspectivas, no-
¢Oes espaciais, entre outros).

O exercicio da animagao pode ser integrado na experiéncia de diversos con-
teudos curriculares cientificos — como a fisica ou a matematica — mas também
humanisticos — como as linguas, a historia ou a geografia—e até auxiliar no diag-
nostico de problemas como a dislexia (Ehrlich, 1995).

No caso concreto da pratica artistica, encontramos terreno privilegiado para
desenvolver e assimilar competéncias técnicas e estéticas.

Asnogdes basicas de animagio — Comprimir e esticar (Squash & Stretch); En-
cenacao (Staging); Antecipacao (Anticipation); Animagao directa e posi¢ao-chave
(Straight ahead & Pose to Pose); Continuidade e sobreposi¢ao da ac¢ao (Follow through
& Overlapping); Aceleracao e desaceleracio (Slow in & Slow out); Movimento em arco
(Ares); Acgao Secundaria (Secondary actions); Sincronismo/ temporizagao (Timing);



Exagero (Exageration); Desenho volumétrico (Solid Drawing); Apelo (Appeal) —
que compdem um léxico de conceitos praticos, junta-se também a aplicagdo de
conceitos de geometria, bem como a pratica de desenho sensivel.

A maior parte dos brinquedos Opticos implica uma coordena¢ao entre a mao
e o olho, de modo a obter uma imagem virtual. Esta imagem néo esta fixa no es-
paco ou numa folha, ocorre apenas na nossa percep¢ao. Nao podemos tocar-lhe,
apenas vé-la.

Esta exige que se estabelegca uma relag¢ao consigo. SO existe quando activada
pelo observador. O olho ou, neste caso, a percep¢ao, depende da ac¢do da mao.

No entanto, o paradoxo deste processo € que apesar de podermos classificar
estaimagem como subjetiva—no sentido em que depende dos nossos sentidos —
ela existe como experiéncia e é partilhavel: esta imagem pode ser vista, da mesma
forma, por todos, em simultaneo.

O Exercicio Pratico
Foi proposta a construcéo de trés tipos de brinquedos dpticos — o taumatrdpio, o
zootrdpio e o folioscopio — a um grupo de cerca de 30 alunos, com idades com-
preendidas entre os 12-14 anos, da Escola Secundaria do Restelo, em Lisboa.

Apos uma breve contextualizagdo historica, tanto do cinema, como dos seus
dispositivos percursores, foi feita uma introdugdo a algumas nogdes basicas da
linguagem audiovisual, tais como enquadramentos, defini¢do de planos, angulos
de visdo, movimentos de cAdmara, equilibrio na composi¢ao, movimento e ritmo.
Neste contexto, foi explicado que o estudo do movimento pode ser feito em fun¢io
da suavaria¢aono espaco, trajectoria, e no tempo, velocidade, e que estas sdo bases
de desenvolvimento e aprofundamento da animacao.

Como complemento foram ainda mostrados pequenos filmes animados, se-
guidos de debate com vista a discussdo das técnicas, estratégias e objectivos dos
filmes exibidos.

Foi abordada também a Metodologia de Projecto — explicando-se as varias
fases do mesmo, detalhando as suas implicagoes.

No que concerne a realiza¢ao dos trés tipos de brinquedos 6pticos, foi inicial-
mente esbo¢ada uma sequéncia de desenhos (com técnica ao critério do aluno),
posteriormente aplicados ao formato e caracteristicas de cada brinquedo dptico.

Verificamos, no decorrer do processo que a producido destes engenhos, nao
apenastorna possivel a constru¢ao e desconstrugdo da imagem, num entendimento
rigoroso dessa operagao, mas igualmente viabiliza a consciéncia da sua tradugio
para um objecto criativo.

Ao proporcionar uma aprendizagem baseada na experiéncia—especificamente
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na experiéncia de movimento — e néo no discurso, este exercicio é exemplar. A
experiéncia de tentativa-erro altera as circunstancias e, por conseguinte, a com-
preensao darealidade (Dewey, 2007).

Esta relagdo intima com a experiéncia, possibilita que o adolescente aprenda
aprever hipoteticamente os resultados do que esta a fazer e, assim, ter o controlo
sob o processo, reavaliando as suas op¢des conforme os resultados.

As capacidades desenvolvidas neste exercicio— o controlo do olho e daméao—
sao vias de conhecimento efectivo,nao apenas porque convergem num resultadono
cérebro, mas porque estdo a ser usados com um proposito. Esta diferenciagio entre
reconhecimento e significincia—entre reconhecer o que se esta a fazer e dar-lhe um
significado —deve-se em parte a utilizagdo de varios sentidos em simultaneo, o que
facilita a atenc¢do do cérebro para o que se esta a fazer (neste caso, a ver e a tocar).

Podemos qualificar este exercicio como experiéncia reflexiva, de acordo com
Dewey (data). Este provoca (1) perplexidade e duvida, na medida em que o aluno
se encontra envolvido num contexto incompleto que tem de solucionar; (2) implica
uma antecipa¢do dos resultados e aten¢ao aos elementos envolvidos; (3) requer
uma pesquisa, com ponderacao dos elementos que irdo afectar e definir o proble-
ma; (4) exige uma postura consistente de tentativa-erro e (5) requer um plano de
acgdo elaborado sob as hipoteses.

Salienta-se que, ao contrario da maior parte dos exercicios artisticos cujo re-
sultado é maioritariamente subjectivo, neste caso, o resultado da experiéncia tem
também um caracter funcional. Para além das qualidades artisticas, a sequén-
cia tem de obedecer a uma série de critérios para funcionar e provocar a ilusio.

Estavertente funcional do exercicio obriga a um pensamento quase cientifico de
analise do problema, observagdo das condi¢Ges, formulagao de hipoteses racionais
e provas dindmicas — pensamento este, que gera um conhecimento prospectivo e
competéncias de analise e de relagcdo com o erro, muito importantes a desenvolver
neste tempo.

De ressaltar ainda, que este processo acontece no plano da interactividade — o
prazer que estes brinquedos proporcionam deve-se tanto a sua manipula¢ao, como
ailusdo que criam, oferecendo um factor surpresa, crucial para a aprendizagem.

O brinquedo, como mediador pedagogico, funciona neste caso, obedecendo
a lei da repeti¢io — o desejo incansavel do “outra vez” (Benjamin, 1992) — pelo
fascinio causado pelo movimento—este provoca uma atra¢do intensa que nenhuma
imagem estatica consegue suplantar —e pelo seu caracter ilusorio —a criang¢a tem
curiosidade inata em perceber como funciona.

Se definirmos como multimédia, a aprendizagem que é feita através de diversos
canais em simultaneo (Mayer, 2001) — neste caso, o tacto e a visio — podemos



considerar o exercicio do brinquedo Optico, como uma pratica multimédia.

Ouso dotacto, exercido num dispositivo analdgico, encontra semelhangas com
o0 uso nos dispositivos digitais. Ambos produzem uma interac¢ao sensorial que,
conforme estudos da neurociéncia confirmam, possuem beneficios pela utilizacao
de diferentes areas sensoriais do cérebro, quando se observa e sente, em simultineo
o objecto (McEwen & Dubg, 2015).

A forma como os gestos do utilizador respondem a informagao visual encontra
paralelo em ambos os dispositivos.

Na medida em que a populagio escolar é hoje altamente digitalizada, ou seja,
ndo reconhece a sua existéncia sem a media¢do da tecnologia digital, podemos,
conforme Prensky (2001), classifica-la como “nativa digital’

Esta popula¢io, cujo modo de estar e relacionar-se entre si é exponencialmente
diferente do dos seus pais ou avds, traz consigo também diferentes maneiras de
pensar e processar a informagao.

Os “nativos digitais” processam a informagéo preferencialmente através de
imagens, sons e video, a par do texto. Para estes, é mais dificil apreender conhe-
cimentos que apenas lhes cheguem através de uma via unica e de forma lenta
(Taylor & Carpenter, 2007).

Muito embora a questao da exigéncia de rapidez de acesso e gratificagio cons-
tantes, ndo sejam desenvolvidas neste artigo, julgo, nao obstante, ser util referi-las
com o intuito de complementar a caracterizacao desta populagao escolar.

Estamos, desta forma, obrigados a procurar novas formas de ajuste como pro-
fessores e de motivagao pedagogica para os alunos, sustentada nesta mudanca
continua da paisagem ou contexto digital.

Parece-me que o mais importante ndo sera tanto o nivelamento técnico entre
professor e aluno, mas que o primeiro perceba a sua posi¢ao nesta nova condigdo
digital e mais do que entender o que a tecnologia pode fazer ou conquistar, tente
perceber que novas maneiras de agir, pensar e aprender surgem com ela.

Voltando arelagio entre o brinquedo/mediador analdgico e digital —e tomando
atitulo de exemplo, a comparag¢ao entre o brinquedo Optico e o tablet —podemos
dizer que ambos sao mediadores, nao apenas de imagens virtuais, como também
de uma experiéncia visual e tactil.

Apenas num deles — no brinquedo optico — o acto criativo do aluno tem um
resultado final, que ndo é meramente virtual.

Anatureza interactiva destes engenhos faz com que estes sejam mais facilmente
comparados aos jogos modernos —ao que chamamos jogos digitais —do que defini-
-los como percursores do cinema. Sdo-no, € verdade, no sentido em que langaram
as bases paraa compreensio de que varias imagens sequenciais, substituidas auma
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determinada velocidade enganam o olho e criam a ilusdo de movimento. Porém o
cinema nao possui qualquer caracter de interac¢o sujeito-objecto, como faziam
os brinquedos Opticos e como fazem, hoje em dia, os jogos digitais.

Concluséo
Um mediador visual tdo elementar que, a primeira vista, poderia sugerir uma reac¢ao
de estranheza por parte do aluno, visto este estar tao afastado do trabalho manual no
seuquotidiano, encontra afinal uma série de similaridades com os dispositivos digitais.

Muito embora se possa antever que avangos tecnologicos permitam, no futuro,
aconstrugao de exercicios analogos que simulem de forma perfeita a conjugacio da
experiéncia tactil e visual em simultaneo, usando meios puramente digitais, neste
momento, o exercicio dos brinquedos Opticos constitui ainda uma pratica acessivel e
clara, que alia o prazer ludico da construgdo a valorizagio da descoberta do processo.
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Etica
Ethics

Etica da publicacéo e declaragéo de boas praticas
(baseado nas recomendagées Elsevier, SciELO e COPE — Committee on Publication Ethics)

A revista Matéria-Prima estd empenhada em assegurar ética na publicagdo e qualidade nos
artigos. Os Autores, Editores, Pares Académicos e a Editora tém o dever de cumprir as normas
de comportamento ético.

Autores

Ao submeter um manuscrito o(s) autor(es) assegura(m) que o manuscrito é o seu trabalho
original. Os autores ndo deverdo submeter artigos para publicacdo em mais do que um pe-
riédico. Os autores ndo deverdo submeter artigos descrevendo a mesma investigagdo para
mais que uma revista. Os autores deverdo citar publicagdes que foram influentes na natureza
do trabalho apresentado. O plagiarismo em todas as suas formas constitui uma prética ina-
ceitével e ndo ética. O autor responsdvel pela correspondéncia deve assegurar que existe
consenso total de todos os co-autores da submissdo de manuscrito para publicacdo. Quando
um autor descobre um erro significativo ou uma imprecisdo no seu trabalho publicado, é
obrigagdo do autor notificar prontamente a revista e colaborar com o editor para corrigir ou
retractar a publicacdo.

Editores

Os Editores deverdo avaliar os manuscritos pelo seu mérito sem atender preconceitos
raciais, de género, de orientagdo sexual, de crenga religiosa, de origem étnica, de cidadania,
ou de filosofia politica dos autores. O editor é responsdvel pela deciséo final de publicagdo
dos manuscritos submetidos & revista.

O editor poderd conferir junto de outros editores ou pares académicos na tomada de
deciséo. O editor ou outros membros da revista ndo poderdo revelar qualquer informagdo
sobre um manuscrito a mais ninguém para além do autor, par académico, ou outros membros
editoriais. Um editor ndo pode usar informagéo n&o publicada na sua prépria pesquisa sem
o consentimento expresso do autor. Os editores devem tomar medidas razodveis quando sdo
apresentadas queixas respeitantes a um manuscrito ou artigo publicado.

A opinido do autor é da sua responsabilidade.



Pares académicos

A revisdo por pares académicos auxilia de modo determinante a decisdo editorial e as
comunicagdes com o autor durante o processo editorial no sentido da melhoria do artigo.
Todos os manuscritos recebidos sdo tratados confidencialmente. Informagdo privilegiada ou
ideias obtidas através da revisdo de pares ndo devem ser usadas para beneficio pessoal e
ser mantidas confidenciais. Os materiais ndo publicados presentes num manuscrito submetido
ndo podem ser usados pelo par revisor sem o consentimento expresso do autor. Néo é ad-
missivel a critica personalizada ao autor. As revisdes devem ser conduzidas objetivamente,
e as observagdes apresentadas com clareza e com argumentacdo de apoio. Quando um
par académico se sente sem qualificacdes para rever a pesquisa apresentada, ou sabe que
ndo consegue fazé-lo com prontiddo, deve pedir escusa ao editor. Os pares académicos ndo
deverdo avaliar manuscritos nos quais possuam conflito de interesse em resultado de relagaes
de competicdo, colaboracdo, ou outras relagdes ou ligagdes com qualquer dos autores, ou em-
presas ou instituicdes relacionadas com o artigo. As identidades dos revisores sdo protegidas
pelo procedimento de arbitragem duplamente cego.
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Instrucoes aos autores

Instructions to authors

Revisdo por pares duplamente cega

Os procedimentos de selegdo e revisdo dos artigos decorrem segundo o modelo de arbi-
tragem duplamente cega por pares académicos (double blind peer review), onde se observa,
adicionalmente, uma salvaguarda geogrdfica: os artigos sdo avaliados somente por pares
externos & sua dfiliagdo. Cada artigo é apreciado por pelo menos dois pares académicos.

Ambito dos originais

Tema geral: ensino das artes no ensino bdsico e secunddrio, perspetivas e exemplos do
terreno. A revista Matéria-Prima recebe submissdes de artigos originais segundo o tema de
orientacdo geral da revista. A revista procura colaboragdes entre professores e investigadores
em ensino das artes visuais, com focagem no ensino das artes visuais ao nivel pré-universitdrio.
A revista langa o desafio de partilhar perspetivas inovadoras de desenvolvimento curricular
com focagem nos seus resultados concretos. A Revista Matéria-Prima pretende criar um es-
pago internacional de partilha e de experiéncia no ferreno, com apresentagdo de resultados
desenvolvidos em unidades de trabalho especificas, bem como pesquisas sobre o sucesso,
avaliagdo, e adequacdo de prdticas e da gestdo curricular. Trata-se de cruzar olhares entre os
profissionais experimentados e os investigadores em prdticas pedagégicas, desenvolvimento
curricular e experiéncias educativas.As contribuices para a Revista Matéria-Prima assumem a
forma de artigos segundo os seguintes requisitos:

1. Todos os artigos sdo originais.

2. Os artigos seguem a orientacdo temdtica da Revista.

3. Os artigos observam o manual de estilo da Revista e ndo excedem a extensdo méxima
ou minima estipulada.

4. Os autores dos artigos contribuem parcialmente nas despesas de publicacdo da Revista.

5.  Os artigos sdo submetidos, na fase de sinopse e na fase completa, a um processo de
revisdo e arbitragem cientifica pelos pares académicos da Revista, cabendo ao Editor a
decisdo final de aprovacdo para publicagdo.

6. A responsabilidade sobre a reprodugdo nas figuras pertence aos autores de cada artigo.

Arbitragem

Os originais ser@o submetidos a um processo editorial que se desenrola em duas fases, a
fase de resumo provisério e a fase de artigo completo. Na primeira fase, fase de resumos, os
resumos submetidos sdo objeto de uma avaliagdo preliminar por parte do Diretor e/ou Editor,
que avalia a sua conformidade formal e temdtica. Uma vez verificados os requisitos formais
e femdticos indicados acima, serd enviado a dois, ou mais, pares académicos que integram
o Conselho Editorial internacional, e que determinam de forma anénima: a) aprovado b) ndo



aprovado. Na segunda fase, uma vez obtida a aprovagéo preliminar, o autor do artigo sub-
mete, em tempo, a versdo completa do artigo, observando o manual de estilo (“meta-artigo”).
Esta versdo do original serd enviada a dois ou mais pares académicos, que integram o con-
selho editorial internacional, e que determinam de forma anénima: a) aprovado b) aprovado
mediante alteracdes c) ndo aprovado. Os procedimentos de selecdo e revisdo decorrem assim
segundo o modelo de arbitragem duplamente cega por pares académicos (double blind peer
review), onde se observa, adicionalmente, em ambas as fases descritas, uma salvaguarda
geogrdfica: os autores serdo avaliados somente por pares alheios & sua dfiliagdo.Antes da
publicagdo os autores cumpriram com a declaragéo de originalidade e cedéncia de direitos,
bem como comparticiparam nos custos de publicacdo.

Os artigos sd@o sempre revistos pelo Editor, no sentido de homogeneizar a sua expressdo e
cumprir os requisitos de estilo.

Forma e preparacdo de manuscritos
Os manuscritos sd@o enviados & Revista Matéria-Prima segundo duas fases de aprovagdo,
fase de resumo provisério e fase de fexto completo.

Primeira fase: envio de resumos provisérios

Para submeter um resumo preliminar do seu artigo & Matéria-Prima envie um e-mail para
congressomateriaprima@fba.ul.pt, com dois anexos distintos em formato Word for Windo-
ws, e assinalando o némero da revista em que pretende publicar. Um dos anexos contém
o fexto referente ao artigo anénimo, com titulo. O outro dos anexos contém os dados pes-
soais e o fitulo do artigo a que corresponde. Estes procedimentos em arquivos diferentes
visam viabilizar a revisdo cientifica cega (blind peer review). Ambos os anexos tém o mesmo
nome (uma palavra qualquer do titulo do artigo) com uma declinagdo em “_a” e em “_b".

Por exemplo:
- _ o z . .
- o0 arquivo “palavra_preliminar_a.docx” contém o titulo do artigo e os dados do autor.
- 0 arquivo “palavra_preliminar_b.docx” contém titulo do artigo e um resumo.
- o resumo ndo deverd conter qualquer mencdo ao autor, direta ou deduzivel (elimina-
-la também das propriedades do ficheiro). Ndo pode haver auto-citagdo na fase de
submissdo.

Segunda fase: envio de artigos completos, apés aprovacdo do resumo provisério

Apés a superagdo da fase de resumos provisérios o artigo completo é enviado em tempo, na
forma de arquivo, contendo todo o artigo (com o seu titulo), mas sem qualquer mencdo ao autor,
direta ou deduzivel (eliminé-la também das propriedades do ficheiro). Também néo pode haver
auto-citagdo na segunda fase de submissdo. O arquivo deve ter o mesmo nome do anteriormen-
te enviado, acrescentando a expressdo “completo” (exemplo: “palavra_completo_b.docx”).
As figuras que o artigo inclui sGo também enviadas em separado, em arquivos “jpg” nomea-
dos por exemplo “palavra_completo_fig_01.jpg,” “palavra_completo_fig 02.jpg,” efc. A re-
solugdo destes arquivos deverd ser compativel com a impressdo, ou seja, deverd ter no minimo
800 pixel do lado menor (sendo 800 um valor minimo: é preferivel maior).

Artigos Originais

Os artigos propostos deverdo ser originais, comprometendo-se os autores a néo os can-
didatarem em simulténeo a outra publicagdo, nem os republicarem sem autorizagdo desta
revista. Os artigos completos sdo acompanhados de declaracdo de originalidade e ndo pu-
blicacdo em outro local.
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Extensdo da sinopse e do artigo final

A sinopse proviséria (primeira fase de submissdo) pode ter um mdximo de 2.000 carac-
teres ou 300 palavras, sem apresentar nome do autor. Deverd incluir titulo, e caso se refira a
uma intervengdo prdtica, uma ou duas figuras, devidamente legendadas. O artigo completo
(segunda fase de submissdo) pode ter um méximo 12.000 caracteres (incluindo espagos) no
corpo do texto excluindo resumos, legendas e referéncias bibliogréficas. Poderd incluir as
Figuras ou Quadros que forem julgados oportunos (méximo de dez) devidamente legendados.

Normas de formatacdo do artigo original

Os textos devem ser formatados em letra Times New Roman a espago e meio, tamanho
12 (com exce¢do dos Resumos, Palavras chave, legendas de Figuras, blocos de texto citados
e Bibliografia, que serdo a compostos a um espaco e tamanho 11). Devem ser enviados por
e-mail (congressomateriaprima@fba.ul.pt) com o ficheiro de texto em Word (*.doc ou *.docx).
Néo pode apresentar notas de rodapé ou finais.

Manual de estilo

O "Titulo” deve ser descritivo e com um mdximo de 150 caracteres (incluindo espagos), e
traduzido também para inglés. Segue-se-lhe a mencdo “artigo submetido a dia-més-ano” (data
de submissdo do artigo completo). Segue-se-lhe o “Resumo” com um méximo de 650 caracte-
res, a que se seguem trés a cinco “palavras chave.” Segue-se-lhe a traducdo do resumo e das
palavras chave para inglés (“Abstract” e “Keywords”). Segue-se-he o corpo do artigo, que é
composto por uma parte de “Introducdo” (com este ou outro titulo), por uma parte de desenvol-
vimento (composta por uma ou mais divisdes com titulos numerados e comecando em “1” e com
eventuais subseccdes até ao segundo nivel, como por exemplo “1.1” efc.). O artigo encerra
com a “Conclusdo”, que a exemplo da “Infrodugdo” ndo é uma sec¢do numerada. No final
apresenta-se o capitulo “Referéncias” que apenas inclui as referéncias bibliogrdficas citadas ao
longo do texto (e apenas essas). Citacdes: as transcricdes menores que duas linhas abrem e en-
cerram com aspas verticais. As transcricdes mais extensas sdo destacadas num bloco (tamanho
11 e entrelinha 1) e em itdlico, sem aspas. Referéncias: as referéncias bibliograficas das obras
citadas devem obedecer as seguintes orientagdes:

- Livro: Apelido, Nome Préprio (ano) Titulo do Livro: Subtitulo. Local de edicdo: Editora.
ISBN.

- Artigo em publicacdo periédica: Apelido, Nome Préprio (ano), “Titulo do artigo”, Nome
da Revista. ISSN. Volume (némero), pdginas.

- Textos em coleténeas: Apelido, Nome Préprio (ano), “Titulo do texto: subtitulo.” In Nome
Préprio e Apelido (org.), Titulo da Coleténea: Subtitulo. Local de edigdo: Editora,
pdginas. ISBN.

Os vocdbulos noutras linguas séo formatados em itdlico. N&o s@o utilizados negritos,
excefo nos titulos. Os elementos extra fextuais nos artigos sdo apenas “Quadros” ou “Figu-
ras” e sdo inseridos no texto submetido com as legendas respetivas. Os Quadros ou Figu-
ras devem ser referidos no correr do texto (ex. “Figura 17), e identificados com numeragdo
drabe continua para cada um destes tipos de elementos. As “Figuras” apresentam legenda
numerada, por baixo, com identificagdo de autor, titulo, data, local, dimensdes e mengdo
da sua origem (Fonte prépria, ou referida). Os Quadros sdo legendados por cima, com des-
crigio simples do que apresentam e mengdo da sua origem (Fonte prépria, ou referida).
Cada artigo ndo deve ultrapassar o fotal de 3 Quadros e 10 Figuras.



Procedimentos para publicacéo apés aprovacao

Custos de publicagdo: A publicagéo por artigo na Matéria-Prima pressupde, apés aprova-
¢do, uma comparticipagdo de cada autor nos custos associados. A cada autor sdo enviados
dois exemplares da revista.

Declaragdo de originalidade

A Revista Matéria-Prima requere aos autores que a cedéncia dos seus direitos de autor
para que os seus artigos sejam reproduzidos, publicados, editados, comunicados e tfransmitidos
publicamente em qualquer forma ou meio, assim como a sua distribuicdo no nimero de exem-
plares que se definirem e a sua comunicagdo piblica, em cada uma das suas modalidades,
incluindo a sua disponibilizagdo por meio eletrénico, ético, ou qualquer outra tecnologia, para
fins exclusivamente cientificos e culturais e sem fins lucrativos. A publicagdo do artigo é feita me-
diante aceitagdo da cedéncia de direitos e respetiva declaracdo de originalidade (ver abaixo).

Modelo de declaragdo de originalidade e cedéncia de direitos do trabalho escrito

Declaro que o trabalho intitulado:
que apresento a revista Matéria-Prima, ndo foi publicado previamente em nenhuma das suas
versdes, e comprometo-me a ndo submeté-lo a outra publicagdo enquanto estd a ser apreciado
pela Matéria-Prima, nem posteriormente no caso da sua aceitagdo. Declaro que o artigo é
original e que os seus conteidos s@o o resultado da minha contribuicdo intelectual. Todas as
referéncias a materiais ou dados j& publicados estdo devidamente identificados e incluidos nas
referéncias bibliogréficas e nas citagdes e, nos casos que os requeiram, conto com as devidas
autorizagdes de quem possui os direitos patrimoniais. Declaro que os materiais estdo livres de
direitos de autor e fago-me responsavel por qualquer litigio ou reclamagdo sobre direitos de
propriedade intelectual.

No caso de o artigo ser aprovado para publicagdo, autorizo de maneira ilimitada e no
tempo para que a Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa inclua o referido artigo
na revista Matéria-Prima e o edite, distribua, exiba e o comunique no pais e no estrangeiro, por
meios impressos, eletrénicos, CD, internet, ou em repositérios digitais de artigos.

Nome
Assinatura
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Meta-artigo auto exemplificativo
Self explaining meta-paper

Artigo completo submetido a [dia] de [més] de [ano]

Resumo:

O resumo apresenta um sumdrio conciso do tema, do contexto, do objetivo,
da abordagem (metodologia), dos resultados, e das conclusoes, ndo exceden-
do 6 linhas: assim o objetivo deste artigo é auxiliar os criadores e autores de
submissoes no contexto da comunicagdo académica. Para isso apresenta-se
uma sequéncia sistemdtica de sugestoes de composicao textual. Como resul-
tado exemplifica-se este artigo auto-explicativo. Conclui-se refletindo sobre
as vantagens da comunicagdo entre artistas em plataformas de disseminagdo.

Palavras-chave: meta-artigo, conferéncia, normas de citacdo.

Abstract:

The abstract presents a concise summary of the topic, the context, the objec-
tive, the approach (methodology), results, and conclusions, not exceeding
6 lines: so the goal of this article is to assist the creators and authors of
submissions in the context of scholarly communication. It presents a system-
atic sequence of suggestions of textual composition. As a result this article
exemplifies itself in a self-explanatory way. We conclude by reflecting on the
advantages of communication between artists on dissemination platforms.

Keywords: meta-paper, conference, referencing.

Introducao

De modo a conseguir-se reunir, no Congresso Internacional
Matéria-Prima,um conjunto consistente de comunica¢des com a qua-
lidade desejada, e também para facilitar o tratamento na preparagao
das edigdes, solicita-se aos autores que seja seguida a formatacao do
artigo tal como este documento foi composto. O modo mais fécil de
o fazer € aproveitar este mesmo ficheiro e substituir o seu contetido.

Nesta seccao de introducdo apresenta-se o tema e 0 propdsito
do artigo em termos claros e sucintos. No que respeita ao tema, ele
compreenderd, segundo a proposta da revista, a visita a(s) obra(s) de
um criador — e é este o local para uma apresentacdo muito breve dos



dados pessoais desse criador, tais como datas e locais (nascimento,
graduacdo) e um ou dois pontos relevantes da atividade profissional.
Nao se trata de uma biografia, apenas uma curta apresentacao de
enquadramento redigida com muita brevidade.

Nesta seccao pode também enunciar-se a estrutura ou a meto-
dologia de abordagem que se vai seguir no desenvolvimento.

1. Modelo da pagina

[este € o titulo do primeiro capitulo do corpo do artigo; caso existam subcapitulos de-
verdo ser numerados, por exemplo 1.1 ou 1.1.1 sem ponto no final da sua sequéncia]

Utiliza-se a fonte “Times New Roman” do Word para Windo-
ws (apenas “Times” se estiver a converter do Mac, ndo usar a “Ti-
mes New Roman” do Mac). O espacamento normal € de 1,5 exceto
na zona dos resumos, ao inicio, blocos citados e na zona das refe-
réncias bibliogréficas, onde passa a um espaco. Todos os pardgrafos
tém espacamento zero, antes e depois. Nao se usa auto-texto exceto
na numeracdo das paginas (a direita em baixo). As aspas, do tipo
vertical, terminam apds os sinais de pontua¢do, como por exemplo
“fecho de aspas duplas.”

Para que o processo de arbitragem (peer review) seja do tipo
double-blind, eliminar deste ficheiro qualquer referéncia ao autor,
inclusive das propriedades do ficheiro. Nao fazer auto referéncias
nesta fase da submissao.

2. Citacoes

A revista ndao permite o uso de notas de rodapé, ou pé de pagi-
na. Observam-se como normas de citagdo as do sistema ‘autor, data,’
ou ‘Harvard,” sem o uso de notas de rodapé. Recordam-se alguns
tipos de citagdes:

— Citacdo curta, incluida no correr do texto (com aspas verti-
cais simples, se for muito curta, duplas se for maior que
trés ou quatro palavras);

— Citacao longa, em bloco destacado.

— Citacao conceptual (n2o hd importacdo de texto ipsis ver-
bis, e pode referir-se ao texto exterior de modo locali-
zado ou em termos gerais).
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Como exemplo da citagdo curta (menos de duas linhas) recor-
da-se que ‘quanto mais se restringe o campo, melhor se trabalha e
com maior seguranca’ (Eco, 2004: 39).

Como exemplo da citag@o longa, em bloco destacado, apon-
tam-se os perigos de uma abordagem menos focada, referidos a pro-
posito da escolha de um tema de tese:

Se ele [0 autor] se interessa por literatura, o seu primeiro impulso é fazer
uma tese do género A Literatura Hoje, tendo de restringir o tema, quererd
escolher A literatura italiana desde o pos-guerra até aos anos 60. Estas
teses sdo perigosissimas (Eco, 2004: 35).

[Italico, Times 11, um espaco, alinhamento ajustado (ou ‘justificado,’ referéncia ‘autor, data’
no final fora da zona itdlico]

Como exemplo da citacdo conceptual localizada exemplifica-
-se apontando que a escolha do assunto de um trabalho académico
tem algumas regras recomendaveis (Eco, 2004: 33).

Como exemplo de uma citacao conceptual geral aponta-se a me-
todologia global quanto aredacgao de trabalhos académicos (Eco,2004).

Os textos dos artigos ndo podem conter anotacdes em rodapé.

Sugere-se a consulta de atas dos congressos Matéria-Prima an-
teriores (Queiroz, 2013) ou de alguns dos artigos publicados na Revis-
ta Matéria-Prima (Zanini & Schvambach, 2014; Bahia & Trindade,
2013), para citar apenas alguns e exemplificar as referéncias biblio-
graficas respetivas, ao final deste texto.

3. Figuras ou Quadros

No texto do artigo, os extra-textos podem ser apenas de dois
tipos: Figuras ou Quadros.

Na categoria Figura inclui-se todo o tipo de imagem, desenho,
fotografia, gréfico, e é legendada por baixo. Apresenta-se uma Figu-
ra a titulo meramente ilustrativo quanto a apresentacao, legendagem
e ancoragem. A Figura tem sempre a ‘dncora’ no correr do texto,
como se faz nesta mesma frase (Figura 1).



Figura 1. Alexandre Farto aka VIHLS, Norfolk hotel, 2013 (obra para o Fremantle
2013 Street Arts Festival), Austrdlia. Foto: Mel. Fonte: http://www.flickr.com/pho-
tos/merufumoto/8604668690/

O autor do artigo € o responsdvel pela autorizacao da repro-
ducdo da obra (notar que s6 os autores da CE que faleceram ha mais
de 70 anos t€m a reprodu¢do do seu trabalho bidimensional em do-
minio publico).

Se o autor do artigo € o autor da fotografia ou de outro qual-
quer grafico assinala o facto como se exemplifica na Figura 2.

Figura 2. Uma sessdo plendria do II Congresso Internacional Matéria-Prima, na
Faculdade de Belas-Artes, Universidade de Lisboa, julho de 2013. Fonte: prépria.
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Caso o autor sinta dificuldade em manipular as imagens inse-
ridas no texto pode optar por apresentd-las no final, apds o capitulo
‘Referéncias,” de modo sequente, uma por pagina, € com a respetiva
legenda. Todas as Figuras e Quadros t€m de ser referidas no correr do
texto, com a respetiva ‘ancora.’

Na categoria ‘Quadro’ estdo as tabelas que, ao invés, sdo le-
gendadas por cima. Também tém sempre a sua ancora no texto, como
se faz nesta mesma frase (Quadro 1).

Quadro 1. Exemplo de um Quadro. Fonte: autor.

4. Sobre as referéncias

O capitulo ‘Referéncias’ apresenta as fontes citadas no correr
do texto, e apenas essas. O capitulo ‘Referéncias’ € tinico e ndo é
dividido em subcapitulos.

Conclusao

A Conclusio, a exemplo da Introdug@o e das Referéncias, nao
¢ uma seccdo numerada e apresenta uma sintese que resume e torna
mais claro o corpo e argumento do artigo, apresentando os pontos de
vista com concisao.

Este artigo podera contribuir para estabelecer uma norma de
redacdo de comunicagdes aplicdvel as publicagdes Matéria-Prima
promovendo ao mesmo tempo o conhecimento e investigacdo no
campo alargado da educacdo artistica: trata-se de estabelecer pata-
mares eficazes de comunicacdo entre profissionais e dentro de uma
orientac@o descentrada e atenta a novas abordagens e desafios.
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(1° Ciclo) e Integracdo das Expresses, (Pré-Escolar). Criadora de Centros de
Recursos/Audiovisuais. Autora de 100 arfigos e uma dezena de livros / partes
de livros e CDs, incluindo 3 Livros péstumos de Betdmio. Livro recente: Educagéo
Estética Visual Eco-Necessdria na Adolescéncia & CD. MinervaCoimbra, 2010.
Co-fundadora: SPZC (SPRC), APECV, SPCE-Educacédo e Arte, MPIAEPA. Colabora-
dora com Autarquias-Museus/Bibliotecas: Comunicagdes / Acdes de Formagdio.

ERINALDO ALVES NASCIMENTO (Brasil). Doutor em Artes pela ECA-USP, com
intercémbio com a Universidade de Barcelona, na Espanha. Mestre em Biblioteco-
nomia pela UFPB e Graduado em Educagdo em Artistica pela UFRN. E Professor
Adjunto do Departamento de Artes Visuais e Coordenador do Grupo de Pesquisa
em Ensino das Artes Visuais da UFPB. Ministra aulas na Licenciatura em Artes
Visuais e no Mestrado em Artes Visuais, da UFPB/UFPE. E autor do livros “Ensino
do desenho: do artifice/artista ao desenhista auto-expressivo” (2010), além de
vérios artigos e capitulos de livros sobre o ensino das Artes Visuais, versando
sobre a formagdo inicial e continuada, gestdo pablica, cultura visual, perspectivas
educacionais e processos de subjetivacéo pelas imagens. E coordenador do blog
ensinando artes visuais — www.ensinandoartesvisuais.blogspot.com
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FERNANDO AMARAL STRATICO (Brasil). E graduado em Educagdo Artistica, com
habilitagdo em Artes Plésticas, pela Universidade Estadual de Londrina — Brasil;
tem especializagdo em Arte-Educagdo, pela Faculdade de Artes do Parand —
Brasil; mestrado em Ensino de Artes Pldsticas, e doutorado em Artes Cénicas/
Performance, ambos pela University of Central England in Birmingham — Inglaterra.
Atualmente é professor associado do curso de Bacharelado em Artes Cénicas, do
Departamento de Misica e Teatro — Universidade Estadual de Londrina — Brasil.

HELENA BARRANHA (Portugal). Formou-se em Arquitectura (FA-UTL, 1995),
Mestrado em Gestdo do Patriménio Cultural (UAlg, 2001) e Doutoramento em
Arquitectura, com dissertacdo sobre Museus de Arte Contemporénea em Portugal
(FAUP, 2008). Professora Auxiliar no Instituto Superior Técnico — Universidade de
Lisboa, Investigadora do ICIST (IST-UL) e colabora também, desde 2007, com
a Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa,
no &mbito do Mestrado em Museologia. Foi Directora do Museu Nacional de
Arte Contempordnea — Museu do Chiado entre 2009 e 2012. A sua actividade
profissional e de investigacdo centra-se no patriménio arquitecténico, nos museus
de arte contempordnea e nas exposicdes de arfe digital, temas sobre os quais tem
realizado vérios estudos e publicacdes. E actualmente investigadora responsavel
do projecto unplace — Um Museu sem Lugar: Museografia Intangivel e Exposicdes
Virtuais (ver unplace.org).

ILIDIO SALTEIRO (Portugal). (Portugal). Licenciado em Arfes Plésticas / Pintura
na Escola Superior de Belas Artes de Lisboa (1979), mestre em Histéria da Arte
na Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa
(1987), doutor em Belas-Artes Pintura na Faculdade de Belas-Artes da Universidade
de Lisboa (2006). Entre 1980 e 1982 realizou a Profissionalizagdo em Exercicio
no Ensino Secunddrio. Entre 2000 e 2002 fez parte da equipa que elaborou o
Curriculo Nacional do Ensino Bésico — Competéncias Essenciais — Educagdo
Visual, (Lisboa, Ministério da Educagdo e Ciéncia), 2002. A partir de 2007 é
Formador Certificado pelo Conselho Cientifico e Pedagdgico da Formagéo Continua
nas dreas artisticas dos Ensinos Bésico e Secunddrio. Professor e Coordenador
da drea da Pintura na Licenciatura de Pintura na Faculdade de Belas-Artes da
Universidade de Lisboa (2014). Tem tido uma actividade e investigag@o artistica
regular com trinta exposi¢des individuais, a ultima das quais intitulada «O Centro
do Mundo» no Museu Militar de Lisboa de 17 de maio a 15 de outubro de 2013.

IRENE TOURINHO (Brasil). Doutora pela University of Wisconsin — Madison (EUA).
Pés-doutoramento em Cultura Visual na Universidade de Barcelona, Espanha,
onde foi professora visitante. Foi, também, professora visitante na Ambedkar
University em Nova Delhi, India. E professora titular e docente do Programa de
Pés-Graduacdo em Arte e Cultura Visual — Mestrado/Doutorado, da Faculdade
de Arfes Visuais da Universidade Federal de Goids. E membro do Grupo de
Estudos e Pesquisas em Arte, Educagdo e Cultura (GEPAEC) da Universidade
Federal de Santa Maria (RS), do Grupo de Pesquisa Cultura Visual e Educagéo
da Universidade Federal de Goids e do Grupo de Pesquisa Transviagdes, da
Universidade de Brasilia. E, ainda, membro da International Society for Education
Through Art (INSEA), da Associagdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plésticas
(ANPAP), da Associagdo Nacional de Pesquisa e Pés-Graduagdo em Educagdo
(ANPED e da Federacdo de Arte Educadores do Brasil (FAEB).



ISABELA NASCIMENTO FRADE (Brasil). Licenciada em Artes pela PUC/Rio, mestre e
doutora em Ciéncias da Comunicagdo pela ECA/USP. PROCIENTISTA pela FAPER).
Chefia a equipe do Departamento de Ensino da Arte e Cultura Popular do Instituto
de Artes da UER] e integra o corpo de docentes do curso de doutorado em Artes
pelo PPGARTES/UERJ. Tem realizado trabalhos plésticos, desenvolvido pesquisas
e orientado projetos relacionando arte, cultura, comunicagdo e educacdo, com
foco sobre os seguintes temas: esfera piblica e mediacdo, poética relacional,
multilocalidade e trénsito cultural. E lider do grupo de pesquisa Observatério de
Comunicagdo Estética — CNPQ e integra o consércio brasileiro UDESC/USP/
UERJ do projeto Observatério de formagdo de professores no dmbito do Ensino
da Arte: estudos comparados entre Brasil e Argentina / CAPES MINCyT.

JOAO CASTRO SILVA (Portugal). Nasceu em Lisboa em 1966. Doutor em Escultura
pela Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa (FBAUL). Mestre em
Histéria da Arte pela Universidade Lusiada de Lisboa. Licenciado em Escultura
pela FBAUL. E Professor de Escultura nos diversos ciclos de estudos — Licenciatura,
Mestrado e Doutoramento — do curso de Escultura da FBAUL e coordenador do
primeiro ciclo de estudos desta drea. Tem coordenado diversas exposicdes de escul-
tura e residéncias artisticas, estas ltimas no @mbito da intervencdo na paisagem.
Desenvolve investigacdo pldstica na drea da escultura de talhe directo em madeira,
intervengdes no espaco publico e na paisagem. Expde regularmente desde 1990
e tem obra piblica em Portugal e no estrangeiro. Participa em simpésios, ganhou
diversos prémios e estd representado em colecgdes nacionais e internacionais.

JOAO PAULO QUEIROZ (Portugal). Curso Superior de Pintura pela Escola Superior
de Belas-Artes de Lisboa. Mestre em Comunicagdo, Cultura, e Tecnologias de
Informagdo pelo Instituto Superior de Ciéncias do Trabalho e da Empresa (ISCTE).
Doutor em Belas-Artes pela Universidade de Lisboa. E professor na Faculdade de
Belas-Artes desta Universidade (FBAUL), na drea Arte Multimédia e leciona nos
diversos cursos de Licenciatura, Mestrado e Doutoramento. Professor nos cursos
de doutoramento em Ensino da Universidade do Porto. Co autor dos programas
de Desenho A e B (10° ao 12° anos) do Ensino Secundério. Dirigiu diversas agdes
de formagdo continua de professores. Livro Cativar pela imagem, 5 textos sobre
Comunicagdo Visual, FBAUL, 2002. Investigador integrado no Centro de Estudos
e Investigacdo em Belas-Artes (CIEBA). Coordenador do Congresso Internacional
CSO e do Congresso Matéria-Prima, Préticas das Artes Visuais no Ensino Bésico
e Secunddrio. Dirige as revistas académicas Estidio, ISSN 1647-6158, Matéria-
-Prima, ISSN 2182-9756, Gama ISSN 2182-8539, e Croma ISSN 2182-8547.
Diversas exposicdes individuais de pintura. Prémio de Pintura Gustavo Cordeiro
Ramos pela Academia Nacional de Belas-Artes em 2004.

JORGE RAMOS DO O (Portugal). Professor Associado do Instituto de Educacéo da
Universidade de Lisboa e Professor Convidado da Universidade de Séo Paulo-Brasil,
instituicdes onde lecciona temdticas relacionadas com a histéria da educacéo,
histéria da cultura e andlise do discurso. Tem escrito sobre histéria politica, histérica
cultural e das mentalidades, especialmente durante o periodo do Estado Novo,
e também sobre histéria da educacdo e da pedagogia, num periodo mais longo
e que se estende de meados do século XIX a meados de Novecentos. Além de
vdrios outros trabalhos de menor dimensdo e em co-autoria, em revistas cientificas
e em monogrdfias, publicou os seguintes livros: O lugar de Salazar: Estudo e
Antologia, Lisboa: Alfa; Os anos de Ferro: O Dispositivo Cultural durante a Politica
do Espirito (1933-1949), Lisboa: Estampa; O Governo de si mesmo: Modernidade
Pedagégica e Encenagdes Disciplinares do aluno Liceal (Gltimo quartel do século

XIX — meados do século XX), Lisboa: Educa; Ensino liceal (1836-1975), Lisboa:
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Ministério da Educacdo; Emergéncia e Circulagdo do Conhecimento Psicope-
dagégico Moderno (1880-1960): Estudos Comparados Portugal-Brasil, Lisboa:
Educa. Editor de Sisyfus — Journal of Education.

JOSE CARLOS DE PAIVA (Portugal). Doutor em ‘Pintura’ Mestre em ‘Arte Multimédia’ e
Licenciado em ‘Artes Plésticas — Pintura’, pela Universidade do Porto — Faculdade
de Belas Artes (FBAUP). Professor Auxiliar FBAUP, Diretor do Curso Doutoral em
Educagdo Artistica. Investigador Integrado do i2ADS (Instituto de Investigacdo em
Educacdo Artistica), e Investigador Colaborador do CIIE (Centro de Investigacdo
e Intervencdes Educativas). Percurso miltiplo por vérios caminhos, aparentemente
dispersos, mas relacionados numa atitude transversal interventiva no tecido social e
atencdes globalizantes. Trajecto autoral como artista pldstico, mostrado em exposi-
¢des individuais de artes pldsticas (8, desde 1983) e em exposicdes colectivas, por
todo o pais e no estrangeiro. Coordenador e organizador de exposicdes temdticas
e artisticas realizadas por todo o pais e no exterior. Fundador (1988) e diretor
da GESTO Cooperativa Cultural. Forte envolvimento em agdes interculturais, de
indole artistico e cultural com comunidades em Mocambique, Brasil, Cabo Verde
e Portugal, organizadas pelo ‘movimento intercultural — Identidades.

LUCIA GOUVEA PIMENTEL (Brasil). Bacharelado e Licenciatura Artes Visuais (1982)
e Mestrado em Educacdo (1993) pela Universidade Federal de Minas Gerais, e
Doutorado em Artes pela Universidade de Séo Paulo (1999). E Professora Titular
da Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais, membro do
Conselho Mundial da InSEA, do Grupo de Especialistas em Arte/ Educagdo,
Cultura e Cidadania da Organizagéo dos Estados Iberoamericanos — OEl, Vice-
-Presidente da ANPAP, Conselheira do Instituto Arte das Américas, membro da
Federagdo de Arte Educadores do Brasil (FAEB), da Associagdo Mineira de Arte
Educadores (AMARTE), do Conselho Editorial de varias publicagdes na érea e
consultora ad hoc da CAPES. Foi Secretéria Geral do Conselho Latinoamericano
de Educacdo pela Arte — CLEA (2007-2009). E lider do Grupo de Pesquisas
Ensino da Arte e Tecnologias Contempordneas e participa de grupos de pesquisa
em Educagdo e em Tecnologias. Atua como artista, professora e pesquisadora,
com énfase em ensino de artfe, arfes visuais, ensino de arte e tecnologias, arte/
educagdo, formagdo de professores, cogni¢cdo imaginativa e gravura.

LEONARDO CHARREU (Portugal) E Doutor em Belas Artes pela Universidade de
Barcelona, Espanha e em Ciéncias da Educacéo pela Universidade de Evora,
Portugal. Leciona na graduagdo no Departamento de Artes Visuais do Centro de
Artes e Letras e na pés-graduagdo em Educacdo, linha de pesquisa Educagdo e
Artes, na Universidade Federal de Santa Maria (UFSM), no Brasil. Membro efetivo
e vicelider do GEPAEC (Grupo de Estudo e Pesquisas em Arte, Educagdo e Cultura)
da UFSM. Pesquisa sobre Formagdo de Professores de Artes Visuais, sobre Arte e
Cultura Visual, Arte e Cognicdo, Metodologias de Pesquisa baseadas nas Artes.

LUCIANA GRUPPELLI LOPONTE (Brasil). Licenciada em Educagdo Artistica, Hab. Artes
Plésticas, Mestre e Doutora em Educago. E professora da Faculdade de Educacéo
da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS, Porto Alegre), atuando na
graduagdo e na pésgraduagdo. Foi vice-presidente da FAEB (Federagdo de Arte-Edu-
cadores do Brasil) e coordenadora do GT 24 — Educagéo e Arte da ANPEd (Asso-
ciagdo Nacional de Pés-Graduagdo e Pesquisa em Educacdo). Pesquisa e tem vdrios
artigos publicados em torno das seguintes femdticas: género, artes visuais e educa-
¢&o; formagdo docente em arte; formagdo estética; arte contemporénea e educagéo.



LUiS JORGE GONCALVES (Portugal). Doutorado pela Faculdade de Belas-Artes
da Universidade de Lisboa, em Ciéncias da Arte e do Patriménio. A docéncia na
Faculdade de Belas-Artes ¢ entre a Histéria da Arte, a Museologia e a Arqueologia
e Patriménio, nas licenciaturas, nos mestrados de Museologia e Museografia e de
Patriménio Piblico, Arte e Museologia e no curso de doutoramento. Tem desenvol-
vido a sua investigacdo nos dominios da Arfe Pré-Histérica, da Escultura Romana
e da Arqueologia Piblica e da Paisagem. Desenvolve ainda projetos no dominio
da ilustragéo reconstitutiva do patriménio, da fungdo da imagem no mundo antigo
e dos inferfaces pldsticos entre arte pré-histérica e antiga e arte contemporénea.
E responsdvel por exposicdes monogréficas sobre monumentos de vilas e cidades
porfuguesas. Tem desenvolvido projetos no @mbito da educagdo patrimonial e
projetos de intervencdo artistica e pedagdgica em espagos patrimoniais.

MARGARIDA CALADO (Portugal). Maria Margarida Teixeira Barradas Calado
nasceu em Lisboa. Concluiu a licenciatura em Histéria na Faculdade de Letras de
Lisboa em 1973 e em 1971, o Curso de Ciéncias Pedagégicas. A partir do ano
lectivo de 1973 / 1974, exerceu fungdes docentes na Escola Superior de Belas
Artes, tendo realizado, em 1996, o doutoramento na Faculdade de Ciéncias So-
ciais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa, com a tese «Arte e Sociedade
na Epoca de D. Jodo V. Actualmente é professora associada na Faculdade de
Belas Artes, no grupo de Ciéncias da Arte, e Coordenadora dos Mestrados em
Educagdo Artistica e em Ensino das Artes Visuais. E autora, entre outras, das
obras Azeitdo, O Convento de S. Francisco da Cidade e Diciondrio de Termos
de Arte e Arquitectura, este, em colaboragdo com Jorge Henrique Pais da Silva.

MARIA ACASO (Espanha). Professora Associada em Educacdo Artistica na Uni-
versidade Complutense de Madrid (Espanha). Maria Acaso esté empenhada na
mudanca da Educagdo Artistica. Conduziu diversos projetos sobre metodologias
de aprendizagem disruptiva em diferentes cendrios. E autora de livros e artigos
sobre este assunto, tendo sido convidada por instituicdes nacionais e infernacionais
como 0 MoMA, NYU e a New School for Social Research. Todo o seu trabalho
estd em http://mariaacaso.es

MARIA CRISTINA DA ROSA (Brasil). Graduacdo em Educagdo Artistica pela Uni-
versidade do Estado de Santa Catarina (1988), mestrado em Educagdo pela
Universidade Federal de Santa Catarina (1998) e doutorado em Engenharia de
Produgdo pela Universidade Federal de Santa Catarina (2004).Realizou Estégio
de Pés-doutorado na Universidade de Sevilha junto ao departamento de Didéctica
das Artes Plasticas (2010) e no Instituto Universitario Nacional del Arte — IUNA
em Buenos Aires (2011). E professora titular do Centro de Educaco a Disténcia
da Universidade do Estado de Santa Catarina. Atua como professora do Mestrado
e doutorado em Arte Visuais da UDESC. Linha de investigacdo Ensino de Arte. Tem
experiéncia na drea de Educagdo, com énfase em Educagdo Inclusiva, atuando
principalmente nos seguintes temas: ensino de arte, formagdo de professores,
educagdo inclusiva e a disténcia. Coordena o Laboratério Virtual de Arte Interativa
para Pablicos Especiais — LAVAIPE. E autora do livro A Formagéo de Professores
de Arfe: diversidade e complexidade pedagégica. Atualmente coordena o Pro-
grama de Pés-graduacdo em Artes Visuais (mestrado/Doutorado) — UDESC e o
Projeto bilateral intitulado: Observatério da Formagdo de Professores no @mbito do

Ensino de Arte: estudos comparados entre Brasil e Argentina — (OFPEA/BRARG).

223

Matéria-Prima, Prdticas Artisticas no Ensino Bdsico e Secunddrio —

Notas biograficas — Conselho editorial & pares académicos



224

Matéria-Prima, Préticas Artisticas no Ensino Bdsico e Secunddrio —
Notas biogréficas — Conselho editorial & pares académicos

MARIA JESUS AGRA PARDINAS (Espanha), Licenciada y Doctora en Bellas Artes
(Universidad Complutense, Madrid), desarrolla su trabajo como Profesora Titular
de Universidad en el drea de Didéctica de la Expresién Pléstica en la Facultad de
Ciencias de la Educacién de la Universidad de Santiago de Compostela. Su linea
de investigacién mds reciente se enmarca en forno a la investigacién educativa
basada en las artes y cémo las nuevas tendencias del Arte Contempordneo deben
ser tenidas en cuenta en la Educacién Artistica. En este contexto, coordina el
grupo de investigacién C3 de marcado cardcter interdisciplinar con la finalidad
de encontrar estrategias para actuar e incidir en la Educacién Artistica desde
diversos contextos educativos. En el contexto de la Formacién ha realizado varias
Jornadas, reuniones de investigadores, y encuentros con profesorado en activo.
Ademés de diferentes publicaciones, participar en doctorados e impartir docencia
en diferentes Masters. Pertenece (como una de las Investigadoras Principales) al
Grupo de investigacién LITER21 “Investigaciéns literarias, artisticas, interculturais
e educativas. Lecturas textuais e visuais”, inscrito en la Universidad de Santiago
de Compostela y a la Red temdtica de cardcter cientifico técnico “Las Literaturas
infantiles y juveniles del marco ibérico” (HUM2004-20052-E y HUM2005-23895-

-E/FILO). www.usc.es/lijmi Contato: mjesus.agra@usc.es

MARILDA OLIVEIRA DE OLIVEIRA (Brasil) Professora Associada Il do Departamento de
Metodologia do Ensino, Centro de Educagdo, Universidade Federal de Santa Maria
(UFSM/RS). Professora credenciada no Programa de Pés-Graduagéo em Educagdio,
PPGE, Centro de Educacdo, UFSM/RS. Doutora em Histéria da Arte (1995) e Mestre
em Antropologia Social (1990), ambos pela Universidad de Barcelona, Espanha.
Bacharel em Cerdmica e Licenciada em Artes Visuais pela Universidade Federal
de Santa Maria — RS (1987). Coordenadora do Grupo de Estudos e Pesquisas
em Arte, Educagdo e Cultura (GEPAEC), diretério do CNPq. Membro do Instituto
Histérico e Geogrdfico de S&o Luiz Gonzaga (IHGSLG). Membro da Associagdo
Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas, ANPAP e da International Society for
Education through Art (InSEA). Orienta pesquisas de iniciagéo cientifica, mestrado
e doutorado na érea da educagdo das artes visuais, cultura da imagem, formagdo
inicial e continuada em artes visuais. Autora do livro: “Identidade e Interculturalidade
— Histéria e Arte Guarani” pela Editora da UFSM (2004). Organizadora do livro
“A Formagdo do Professor e o Ensino das Artes Visuais” juntamente com o professor
Fernando Herndndez (2005) pela Editora da UFSM. Organizadora do Livro “Arte,
Educagdo e Cultura” publicado pela Editora da UFSM em 2007. Presidente da
Comissdo Editorial da Revista Digital do LAV — Laboratério de Artes Visuais — UFSM.

MARTA DANTAS (Brasil). Mestre em Histéria e doutora em Sociologia pela Univer-
sidade Estadual Paulista Jilio de Mesquita Filho e Université de Lausanne. Desde
1998 é professora de Histéria e Teorias da Arte do Departamento de Arte Visual e
do Programa de Pos-Graduag&o em Lefras da Universidade Estadual de Londrina.
Sua produgdo cientifica estd vinculada as linhas de pesquisa “didlogos culturais”e
“discursos sobre as artes” e investiga os seguintes femas: surrealismo, arte bruta,
experiéncia limite na arte e na literatura. Autora do livro Arthur Bispo do Rosdrio:
a poética do delirio publicado pela Editora UNESP em 2009, além de capitulos
de livros sobre o surrealismo de André Brefon e o pensamento de Jean Dubuffet.

MIRIAN CELESTE MARTINS (Brasil). Docente do Curso de Pés-graduagdo em Educa-
¢do, Arte e Histéria da Cultura na Universidade Presbiteriana Mackenzie em Séo
Paulo, onde coordena os Grupos de Pesquisa: Arte na Pedagogia e Mediacéo
cultural: contaminagdes e provocagdes estéticas. Fomagdo em Arte e Educagdo
com mestrado e doutorado na Universidade de Sdo Paulo. Autora de livros e
artigos, atuou em outras universidades e coordenou também agdes educativas
em importantes exposicdes como a 25° Bienal/SP e a 4° Bienal do Mercosul /RS.



PALOMA CABELLO PEREZ (Espanha). Vicedecana de Organizacién Académica de
la Facultad de Bellas Artes de La Universidade de Vigo. Profesora y Coordinadora
del Méster para el Profesorado de Educacién Secundaria Obligatoria, Bachillerato,
Formacién Profesional y Ensefianza de Idiomas, en el itinerario de Artes, en la Uni-
versidade de Vigo. Profesora Titular de Escuela Universitaria en el Departamento de
Diddcticas Especiales, de la Universidade de Vigo. Licenciada en Bellas Artes por
la Universidad Complutense, Facultad de Bellas Artes, (Madrid), viene publicando
desde los afios 80 sobre la didéctica de las artes plésticas en publicaciones como
“La expresién pléstica, diagnéstico como punto de partida” en la revista Adaxe, o
“Percepcién y concepcién espacial” en Revista de estudios Provinciales. Con una
prolifica actividad artistica desde el afio 1972, con exposiciones en centros de arte
nacionales e internacionales, investiga y realiza obra en el drea de la didactica y
ensefianza de la expresién pléstica, reflejado ademds en diversas comunicaciones en
congresos especializados con trabajos como “Conclusiones de un encuentro de expre-
sién pléstica” en el Il Congreso Nacional de la Sociedad Espafiola para la Educacién
por Medio del Arfe, “La educacién artistica a través del museo” en el | Congreso Ibero-
americano del Arte y Educacién, o “La comprensién del espacio en los nifios” en el lll
Encuentro Nacional de Diddctica de la Expresién Plastica en Galicia “EL ESPACIO.”

RAIMUNDO MARTINS (Brasil). Doutor em Educacdo/Artes pela Southern lllinois
University (EUA), pés-doutor pela Universidade de Londres (Inglaterra) e pela
Universidade de Barcelona (Espanha), onde também foi professor visitante. E
Professor Titular e Diretor da Faculdade de Artes Visuais e docente do Programa de
Pés-Graduagdo em Arte e Cultura Visual — Mestrado/Doutorado, da Universidade
Federal de Goids. E membro da International Society for Education through Art
(INSEA), da Rede Iberoamericana de Educacién Artistica (RIEA) e da Associagdo
Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas (ANPAP). Tem atuado no Brasil e
no exterior com participagdo em congressos e publicagdo de artigos. E editor
da Colecdo Desenredos — publicagdo do Programa de Pés-Graduagdo em Arte
e Cultura Visual — e coordena (com Irene Tourinho) a Colecdo Cultura Visual e
Educacéo, publicacéo da Editora da Universidade Federal de Santa Maria. E
membro do Grupo de Estudos e Pesquisas em Arte, Educagdo e Cultura (GEPAEC)
da Universidade Federal de Santa Maria (RS), do Grupo de Pesquisa Cultura
Visual e Educagdo (GPCVE) da Universidade Federal de Goids e do Laboratério
Educacdo e Imagem da Universidade do Estado do Rio de Janeiro.

REJANE COUTINHO (Brasil). Rejane Galvdo Coutinho é mestre e doutora em Artes
pela USP e professora do Instituto de Artes da UNESP, onde atua no curso de
Artes Visuais Licenciatura e no Programa de Pés-Graduacdo em Artes, mestrado e
doutorado, linha de pesquisa Arte e Educagdo. E lider do grupo de pesquisa Arte
e Formagdo de Educadores UNESP/CNPq e tem publicado artigos em periédicos
e livros sobre: histéria do ensino de artes no Brasil, formacdo de educadores
mediadores e a quest&o da educacdo em museus. Entre as publicagdes se inclui o
Artes Visuais: da exposicéo & sala de aula, Sdo Paulo, Edusp, 2005 em co-autoria
com Ana Mae Barbosa e Heloisa Sales; e Arte/educagcdo como Mediagéo Cultural
e Social, S&o Paulo, Editora UNESP, 2009 organizado em parceria com Ana
Mae Barbosa. E membro da Federacéo de Arte Educadores do Brasil, FAEB e da
Associagdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plésticas, ANPAP. Foi fundadora
e atualmente é colaboradora do Arteducacéo Produgdes, coletivo que desenvolve
projetos de agdo educativa e mediagéo cultural em Séo Paulo.
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RICARD HUERTA (Espanha). Ricard Huerta (Espanha) E profesor fitular de educa-
¢do artistica na Universitat de Valéncia. Investigador do Institut Universitari de
Creativitat i Innovacions Educatives. Diretor de EARI Educacién Artistica Revista
de Investigacién. Doctor em Bellas Artes e licenciado em Mdsica, Bellas Artes y
Comunicacién Audiovisual. Coordenador do Grupo CREARI de Investigacién en
Pedagogias Culturales. Profesor del Departamento de Diddctica de la Expresién
Musical, Pléstica y Corporal de la Facultat de Magisteri (GIUV2013-103). Publicou,
entre outros, os livros Funcié Plastica de les Lletres, Art i Educacié, Cultura Visual
a Ontinyent, Apaga-lal, Museo tipogrdfico urbano, Maestros y museos: educar
desde la invisibilidad, Ciuvdadana letra, Mujeres maestras; Identidades docentes
en Iberoamérica, Roma de la Calle: I'impuls estétic en art i educacié, Paternidades
creativas, Lletres de ciutats, La ciudad y sus docentes: Miradas desde el arte y la
educacién, Transeducar, assim como artigos em revistas especializadas. Como
artista visual apresentou exposicdes com temdtica impregnada pela tipografia e
caligrafia. Dirigiu sefe jornadas internacionais de investigagdo artistica e quatro
congressos internacionais.

RICARDO MARIN VIADEL (Espanha). Licenciado en Bellas Artes (Pintura) por la Univer-
sidad de Barcelona y Doctor en Filosofia y Ciencias de la Educacién por la Universi-
dad de Valencia. Ha sido profesor de las Universidades de Valencia (1980-81), Bar-
celona (1981-84) y Complutense de Madrid (1984-88). Actualmente es profesor de
Educacién Artistica en la Facultad de Bellas Artes y en la Facultad de Ciencias de la
Educacién de la Universidad de Granada. Libros y catdlogos: (1998) La investigacién
en Bellas Arfes. ISBN: 84-89908-32-X. (2000) Utopias dcidas. ISBN: 84-370-4715-3.
(2003) Equipo Crénica: pintura, cultura, sociedad. ISBN: 84-7822-383-5. (2003)
Diddctica de la Educacién Artistica. ISBN: 84-205-3457-9. (2005) Investigacién en
Educacién Artistica. ISBN: 84-338-3690-0. (2010) Los dibujos del tiempo. Impresio-
nes del templo de Edfu. ISBN: 978-84-92747-13-9. (2012) Metodologias Artisticas
de Investigacién en educacién. ISBN: 9788497007177 . www.incantadas.com

RONALDO OLIVEIRA (Brasil). Graduado em Educagdo Artistica pela Faculdade
Santa Marcelina / SP (1987), e em Pedagogia pela Universidade do Estado
de Minas Gerais (2005); Especializado em Arte Educagdo pela ECA — USP
(1991); Mestrado em Educagdo, Arte e Histéria da Cultura pela Universidade
Presbiteriana Mackenzie (2000) e Doutorado em Educagdo (Curriculo) pela
Pontificia Universidade Catélica de Séo Paulo (2004). Atualmente é professor
Adjunto “C" da Universidade Estadual de Londrina, no Departamento de Arte
Visual. Professor efetivo de Arte na Rede Estadual de Ensino do Estado de Séo
Paulo, onde atuou entre os anos de 1988 a 1996, ministrando a disciplina
de Arte desde os anos iniciais até o Ensino Médio. Atuou enquanto Professor
estatutdrio na Secretaria Municipal de Educagdo de Jacarei, no periodo de
1992- 2007, onde além de trabalhar com a educagdo basica e programas
extracurriculares, coordenou projetos na drea de Ensino e Aprendizagem da
Arte nesta mesma Rede de Ensino. Atuou na UNIVAP (Universidade do Vale do
Paraiba no periodo de (2000 a 2007), na formagéo superior de professores para
Educagdo Bésica e foi responsével pela implantagdo na mesma Universidade
da Licenciatura em Artes Visuais no ano de 2007. Tem experiéncia na drea de
Arte e Educacdo, com énfase em Curriculo e Formacdo Inicial e Continuada
de Professores. Atua principalmente nos seguintes temas: arte educacdo, artes
visuais,ensino aprendizagem, Pedagogia.



SARA BAHIA (Portugal). Professora Auxiliar da Faculdade de Psicologia da Univer-
sidade de Lisboa. Investigadora do Instituto da Educagéo da mesma universidades
nos dominios da criatividade, educagdo artistica e inclusdo. Tem desenvolvido
vdrios programas de promogéo da criatividade e de competéncias sécio-emocionais
em diferentes contextos de educagdo formal e néo formal.

TERESA DE ECA (Portugal). Doutorada pela Universidade de Surrey- Roehampton,
é Professora da Escola Secunddria Alves Martins em Viseu, Presidente da Asso-
ciagdio Portuguesa de Professores de Expressdo e Comunicagdo Visual (APECV)
e Vice-Presidente da International Society for Education through art (InSEA). E
assistente editora da revista Infernational Society for Education through Art. Como
investigadora coordena o grupo InSEA Research Board e pertence ao Nicleo de
Educacdo artistica do Instituto de Investigagdo em Arte , Design e Sociedade da
Universidade do Porto, colabora com o Grupo de Investigacién Interdisciplinar
‘Cultura, Imaginacién y Creacién Artistica’ da Universidad Auténoma de Madrid.
Contacto: teresatorreseca@gmail.com

UMBELINA BARRETO (Brasil). Possui Graduagdo em Artes Plésticas/ Habilitagdo
Desenho e Pintura pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (1978),
Mestrado em Filosofia pela Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do
Sul (1994) e Doutorado em Educagéo pela Universidade Federal do Rio Gran-
de do Sul (2008). Atualmente é Professora Adjunta, da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul. E membro do Grupo de Pesquisa em Educagéo e Arfe
(GEARTE). Possui experiéncia na drea de Artes Visuais, com énfase em Dese-
nho e Pintura, realizando uma produgéo regular em poéticas, com exposicdes
anuais ou bianuais de suas obras. Na pesquisa tem atuado, principalmente,
nos seguintes temas: Ensino e Pesquisa da Linguagem do Desenho, Pesquisa
da Linguagem da Pintura e Ensino e Pesquisa em Semidtica Discursiva. Tem
realizado pesquisas na drea de Semidtica, Filosofia da Arte e Epistemologia
da Arte. Tem atuado na Educacdo a distancia, Coordenando um Curso de
Licenciatura em Artes Visuais, desde a implementacdo em 2008. Desenvolve
pesquisa relacionada a Estudos Curriculares de Cursos de Formagdo em Artes
Visuais, Graduagdo e Pés-Graduagdo, tendo participado da elaboragdo do
Projeto Pedagdgico do Curso de Artes Visuais da UFRGS, e coordenado a ela-
boragdo do Projeto Pedagégico de Licenciatura em Artes Visuais modalidade a
distdncia da UFRGS — REGESD — PROLICEN 2. Atualmente é Coordenadora
da Coordenadoria das Licenciaturas da UFRGS. Contacto: umdb@terra.com.br
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Chamada de trabalhos:
VI Congresso Internacional
Mateéria-Prima

Call for papers:
6th Matéria-Prima International Congress

VI Congresso Internacional Matéria-Prima:
praticas das Artes Visuais no ensino basico e secunddrio
Portugal, Lisboa, FBAUL, e Brasil, Universidade Estadual de Londrina, julho 2017

Chamada de trabalhos
Langa-se o desafio aos professores e investigadores em ensino das arfes visuais de partilhar, no
encontro “Matéria-Prima: préticas das Artes Visuais no ensino bdsico e secunddrio,” perspetivas
operacionais de desenvolvimento curricular com focagem nos seus resultados concretos.

Tema Ensino das artes, perspetivas e exemplos do terreno.

Escopo

Pretende-se criar um espaco de partilha de experiéncias no terreno, com resultados de
trabalhos desenvolvidos em unidades de trabalho e respetivas reflexdes sobre o sucesso,
avaliagdo, adequagdo. Trata-se de cruzar olhares entre os profissionais experimentados,
os investigadores em prdticas pedagégicas e em desenvolvimento curricular, e os alunos do
mestrado em Ensino das Artes Visuais (UL) que ensaiam apoios nas experiéncias educativas.
S&o questdes de exploragdo:

— O que efetivamente acontece na aula no que respeita ao ensino e aprendizagem da
arte no ensino bdsico e secunddrio?

— Como o professor da escola bdsica e secunddria tem agido enquanto criador de
aproximagdes e abordagens do ensino das artes?

— Quais os paradigmas e metodologias que os professores, nas Universidades, Institutos
de Educagdo, Faculdades, #m utilizado na formagdo do professor de arte?

— Quais os desafios de ensinar arte na contemporaneidade?

Idiomas portugués, castelhano, inglés



Apreciacédo

Por “double blind review” ou “arbitragem cega.” Cada resumo / artigo recebido pelo
secretariado é reenviado, sem referéncia ao autor, a trés, ou mais, dos membros da Comisséo
Cientifica, garantindo-se no processo o anonimato de ambas as partes (double-blind). No
procedimento privilegia-se também a a disténcia geogrdfica entre origem de autores e de
revisores cientificos.

Datas importantes
O VI Congresso Matéria-Prima decorre durante o més de julho de 2017.

- Data limite de submissdo de sinopses: 4 de abril 2017
- Limite de submissdo de textos completos: 3 de maio 2017

Publicagdes do Congresso

As comunicagdes aprovadas serdo publicadas em volume de atas PDF dotado de ISBN.
As comunicagdes mais apreciadas pela Comissdo Cientifica poderdo ser recomendadas para
publicagdo no periédico académico “Matéria-Prima”.

Custos

Palestrantes (apds aprovagdo): 180 euro (registo cedo) 360 euro (registo com atraso).
Alimentagdo e dormidas ndo incluidas. Isengdo de taxas para palestrantes vinculados & Comis-
sdo Cientifica, ao mestrado em Ensino da UL, ou professores cooperantes do mesmo mestrado.

Contactos

VI Congresso Matéria-Prima

CIEBA: Centro de Investigagdo e de Estudos em Belas-Artes
FBAUL: Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa
Largo da Academia Nacional de Belas-Artes,

1249-058 Lisboa, Portugal
congressomateriaprima@gmail.com
http://congressomateria.fba.ul.pt

Endereco
Para contactos e envio de comunicagdes: congressomateriaprima@gmail.com
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Assinaturas

Subscriptions

Assinatura anual (trés nomeros)

Portugal 27 €
Unido Europeia S8EE
Resto do mundo 51 €

No caso de ter optado pela transferéncia
bancdria, enviar o comprovativo da mesma por
via elefrénica. Pode optar por cartéo de crédito
devendo para isso contactar-nos de modo a ser
acionado um canal de transacdo eletrénica se-
gura. A assinatura apenas terd efeito aquando
da efetividade da transferéncia ou depésito.
Contacto: Isabel Nunes (Gabinete de Comu-
nicagdo e Imagem, FBAUL).

Aquisi¢do da revista
A aquisicdo de exemplares anteriores
estd limitada & sua disponibilidade.

Cada nomero:
Portugal 16 €

Unido Europeia 22 €
Resto do mundo 40 €

Intercémbio entre periédicos

Para intercémbio entre periddicos aca-
démicos, contactar Licinia Santos Faculdade
de Belas-Artes da Universidade de Lisboa (Bi-
blioteca), Largo da Academia Nacional de
Belas-Artes, 1249-058 Lisboa, Portugal
Mail: biblioteca@belasartes.ulisboa.pt

A revista Matéria-Prima é de acesso livre aos seus
textos completos, através da sua versdo online.

Contacto geral

Para adquirir os exemplares da revista Matéria-
-Prima contactar — Gabinete de Relacdes Piblicas
da Faculdade de Belas-Artes da Universidade de
Llisboa Largo da Academia Nacional de Belas-
-Artes 1249-058 Lisboa, Portugal

T +351 213 252 108 / F +351 213 470 689
Mail: comunicacao@belasartes.ulisboa.pt
http://materiaprima.fba.ul.pt



A mediacdo entre os contelidos culturais e a Educacdo Artistica formal
tem emergido como uma distinta drea de inovacdo e de intervencdo,
como o mostram os 18 artigos selecionados nesta nona edi¢do da revis-
ta Matéria-Prima.

Entre a identidade, fundada nos focos de conhecimento local, e uma
insercdo integrada nos problemas e conteidos globais joga-se a proble-
matizacdo da Educagdo Artistica. As propostas articulam quer discursos
curatoriais (museu, bienal, exposicdo), como agcdes de mediagdo visan-
do uma expansdo das atividades, a que se juntam as reflexdes sobre a
realidade da formacdo de professores, nas suas diversas modalidades,
em diversas realidades sociais.

Propiciam-se oportunidades de acdes de intervencdo, concertadas
ou ndo, entre os agentes artisticos e os educadores. O resultado pode
ser potenciado se se conseguir uma perspetiva informada e integrada
das realidades artisticas: pede-se a todos os intervenientes mais integra-
¢do e disponibilidade para um conhecimento mituo consequente.

ISBN 978-989-8771-50-6

771506" >

Crédito da capa: Fotografia de Janaina
Schvambach e Maria de Souza.




